० है + 


चीज जानकर 7 उर्काप्ण८ है ह 


48.. '९ 
के 60 पु 





। 
| एक ऐसे युग में जब कि चारों ओर | 
अशान्ति, अराजकता, अकाल, बेकारी ओर 
भुखमरी फेली हुईं ६, लेखक ने इस पुस्तक 
। में ननजीवन के सच्जार के लिए गांधीवादी | 
| सजनात्मक 7 2 दिया है। साहित्य, । 
| संस्क्ृति, फला; समाज, सबको एक ही उबर 
| भूमि में रोप दिया है। बह भूमि दे गाँवों | 
की धरती | लेखक का दृष्टिकोण (एरथ्बी की | 
तरह ही पुरातन है, प्रकरति की तरह ही 
हा हु। नवीनता उसकी अभिव्यक्ति 
में हे । 
। यह केवल एक पुस्तक ही नहीं, चिन्तन- 
शील मानव के हृदय की घड़कन है, स्पन्दन 
है, युग-मन्थन है। आइए, इससे तादात्स्य । 


[स्थापित कीजिएण। __ || 


प्रतिष्ठान 


जीवन ओर साहित्य का संस्थापन ] 


श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी 


मफाशक 
न प्रेस, (पब्लिकेशन्स) लिमिटेड, 
इलाहाबाद 
सन्‌ १६४३ 


प्रकाशक 
इंडियन प्रेस, (पब्लिकेशन्स) लिमिटेड, 
इलाहाबाद 


प्रथम संस्करण 
मूल्य ३) 


मुदकक 
अमक्षकुमार बसु, 
इंडियन प्रेस, लिमिटेड, 
बनारस-शाला 


दुधपुंहे अनुज 
रुचखन ओर हीरा 
को 


जो शेशवब में ही चल बसे, रूष्टि जिनके लिए पत्र-भर की 
पत्नक-कलक मात्र रह गयी। 


॥ भ्री३॥ 
आसुख 


“परिवराजक की प्रजा! के बाद प्रतिष्ठान! उसका परिशिष्ट तथा भाष्य 
बन गया है। 


प्रतिष्ठान” के लेखों में लेखन-रैली को विविधता है। इसमें 
'पर्तनल एसे! भी हैं, संस्मरण मी है, और आज फल के अखबारी 
रिपोर्णज का नमूना भी ( जैसे (सैथिला की अमराइयों” में )। इनके 
अतिरिक्त, समीक्षात्मक साहित्यिक निबन्‍व भी हैं। सब मिला कर 
इन सभी प्रयासों का दृष्टिकोण रचमात्मक है | ये प्रकीर्णक नहीं, परस्पर 
सम्बद्ध हैं; इम सभी लेखों के भीतर से एक निर्म्माण-सूत्र माल्ता के धागे 
की वरह चला गया है। इसी लिए, किसी उपन्यास के विविध परिच्छेंदों 
की तरह इनकी अनेकता में भी श्रनुबन्धता हैं | मेरी सभी पुत्तकों में 
ऐसी दी ऋमवद्धता है। 


मेरे लेखों पर लेखन-कला! की दृष्टि से भी विचार किया जाना 
चाहिये, तभी पाठकों और छात्रों को मानसिक स्वावलम्बन मिल सकता 
है। अध्ययन से तो कोरा पुल्तकीय शान ही हो सकता है, प्रतिभा का 
प्रसुरण नहीं। कला और भावना को आत्मसात्‌ करने के लिए जब 
अन्त;करण जगाया जायगा तभी पाठकों में भी प्रतिभा का प्रादुर्भाव होगा। 
इसके बिना उनके मस्तिष्क साँचों में ढले हुए फेवल दकसाली सिक्के 
रह जायेंगे । आज युनिवर्सिटियों और काहेजों में ऐसे ही निर्जीब सिक्के 
उल्त रहे हैं। प्रति वर्ष साहित्य के जो नये-मयें डाक्टर पैदा हो रहे हैं 
वे अपनी ही विसी-बिसाई परस्पर की छाप छात्रों पर छोप रहे दें 


रे 


अध्ययन कौ इस जड़-प्रणाली से नयी पीढ़ी का हादिक विकास नहीं हो 
रहा है, हास हो रहा है। 


ध्यतिष्ठान के लेखों में लेखन के झतिरिक्त जीवन की भी रचनात्मक 
प्रक्रिया है। ये सभी लेख एक सुनिश्चित ध्येय की शोर अ्रभिमुख हैं | 
मैरा गन्तव्य जीवन का नैसगिक्र निर्ममाण है। नवनिम्माण के लिए मैंने 
प्रकृति का निमनन्‍्त्रण दिया हैं। उसी से कला, संस्कृति ओर पुरुषार्थ 
का भी स्व्राभाविक पस्फुदटन ओर उन्नयन होता है। इसी दृष्टि से मैंने 
काव्य में छायावाद और जीवन में गान्धीबाद को प्रतिष्ठित किया है | 


कतिपय समीक्षक भेरे आले।चनात्मक छेखों को प्रभाववादी समा- 
लोचना के अन्तर्गत रखते हैं। हमारे साहित्य में जब छुयाबाद का 
आझाविर्भाव हुआ तब अपनी नवीनता के कारण वह हृुदक्षम नहीं हो पा 
रहा था। लोगों में भावानुभूति जगाने के लिए. मैंने छायावाद का 
भाम्मिक पक्ष उपस्थित किया। कब और पाठकों के बीच आन्तरिक 
«तर जोड़ने के लिए ऐसे साहित्यिक प्रयास की आवश्यकता है। 


मेरे समालोचनात्मक लेखों को किसी-किसी ने गद्चकाब्य कहा है 
झौर मेरी भाषा को उपमा और रूपक का मायाजाल |--( यही मन्तब्य 
रखि बाबू के लेखों के लिए भी लागू होता है। वे मेरे भी भुरुदेव 
हैं)। सच तो यह कि मेरी समीक्षा में रमणीयता है, रसात्मकता है। 
भावना की तरह ही मेंने भाषा में भी रस-सश्यार करने का प्रथत्न किया 
है। जिनमें हार्दिकता अथवा स्वाभाविक प्रतिभा का झभाव है वे 
झाजीय समीक्षा की ओट में अपनी असमरथंता को ही छिपाते हैं। 
क्या नीरसता ओर बौद्धिक गरिष्ठता ही साहित्य है ! 


किसी वत्ठ को देखने का दृष्ठिकोश भिन्न-भिन्न हो सकता है। सूखे 
इन्ष को शुध्की इच्चस्तिष्ठत्यशे! भी कहा जा सकता है और 'तीरस 


श 


तयरिह विलसति पुरत/ भी । बात दोनों में एक ही है, अन्तर दोलों 
की अभिव्यक्ति में है, व्यक्षना में है। दूसरी अभिव्यक्ति में वास्तविकता 
के साथ सरसता भी है। इसे चाहे गद्यकाव्य फहिये चाहे अलझ्भूत 
चित्रण, मेरी समालोचना और भाषा में ऐसा ही निरीक्षण ओर अमि- 
व्यक्षन है। 


आरम्भ में मेरा आलोचनात्मक प्रयास भल्ने ही प्रभाववादी रहा हो, 
किन्तु ब्रही मेरी सीमा बन कर नहीं रह गया | प्रभाववादी समालोचना 
में भी मैंने साहित्य के इतिहास और काव्य के मनोबैशानिक क्रम-बिकास 
का आभास दिया है, जैसे सश्यारिणी? में। उसके बाद शास्त्रीय 
और जीबन के रचनात्मक हष्टिफोश से भी विचार फिया ऐ--जैसे 'घुग 
ओर साहित्य', 'सामयिकी? तथा ज्योति-विहृरण में | 


शास्षीय दृष्टि से तो साहित्य की समीक्षा चली आ रही थी, किन्तु 
रीति-युग और छायाधाद-युग दोनों की समालोचमा जीवन के श्राथिक 
पत्ष से निरपेज्ञ थी। इसी लिए प्रगतिवाद ने साहित्य की पुरानी 
मान्यताओं पर प्रह्मर किया । छापावाद-युग के शालोचकों में मैंमे ही 
भाषना को जीवन का ठोस आधार दिया। मैंने दिखल्लाया कि 
छायाबाद का आयिक आधार वही है जो गान्धीवाद का। छायावाद 
में जिस प्रकृति का भावयोग है, गान्धीवाद में उसी प्रकृति का आ्रमोद्यौग 
( कर्म्मयोग )। “ज्योतिवि्ग? में कहा है कि त्रजभाषा और छायावाद 
के हास का कारण साव-विलासिता नहीं है, बह्क प्रामोौ्योगों ( जीवन 
के प्राकृतिक पुरुषा्थों ) का हास है। जीवन और सा/हत्य, दोनों यन्त्र- 
थरुग के शिकार हो गये हैं । 


आज हिन्दी के समालीचना-साहित्य में रूढ़िगत जड़ता झा! गयी 
है। युनिवर्सिटियों के शाजीय 'समीक्षक आर्थिक पक्ष ( श्राधार-पक्ष ) 
को इृष्टि से श्रोभाल कर देते हैं, प्रशतिवादी आलोचक भाव और 


है 


कला-पक्ष की अ्वहेलना कर देते हैं। दोनों समूह केवल अपने-अपने 
पक्त की गतानुगति लेकर चल रहे हैं। मैंने साहित्य में हृदय-पह्ष, 
कल्ला-पक्ष और आर्थिक पक्ष का एफान्चयय करने का प्रयक्ञ किया हे | 
शाज्जीय आलोचकों को गान्धीवाद का आर्थिक पक्ष देकर उनके हब्टि- 
कोण को जीवन्त करना चाहद्दा है, प्रगतिवादी आलोचकों को भाव और 
कला का हार्दिक पक्ष देकर उनके आर्थिक दृष्टिकोश को उब्ब॑र बनाना 
चाहा है। कोई भी यान्त्रिक प्रयास अनुब्ध॑र है। कल-कारखानों 
और फेक्टरियों से न तो जीवन ही पनप सकता है श्रीर न साहित्य । 


“कल्पना में राजेश्वर जी ने 'ज्योतिविदग” की समीक्षा करते हुए ठीक 
लखा है कि, 'प्रगतिबादी स्थूलता से द्विवेदी जी का लगाव नहीं जान 
पड़ता ।'«-मैं त्थूलता ( भीतिकता ) तो चाहता हूँ किन्तु पश्चभूतों की 
तरह ही स्वाभाविक्र, न कि मशीनों की तरह कृनिस | 


मैं भोतिकता और आध्यात्मिकता में कोई बिलगाव नहीं मानता | 
दोनों एक ही मिट्टी की उपज हैं। श्र्थ, धर्म, काम, भोक्ष की तरह 
सम्बद्ध हैं। जिस मृण्मयी साधना ( कृषि ) से भौतिक उत्कर्ष होता 
है उसी पार्थिव साधना से आध्यात्मिक उत्थान भी। राम और कृष्ण 
के युग में इसका उदाहरण देखा जा सकता है| 


अस्तु। अपने साहित्यिक लेखों को में समालोचना के बदलते 
हुए मानदश्डों को लेकर नहीं लिखता | रीति-्युग गया, द्विवेदी-युग 
आया; द्विवेदी-युग गया, छायाबाद-युग आया; छाग्रावाद-युग गया, 
प्रगतिवादी युग आया । इस वरह समय के साथन्थाथ क्या साहित्य 
का इृष्टिकोण भी केवल तात्कालिक है, उसका स्थायी स्वार्थ कुछ भी' 
नदी है | अपने लैखों में मैं जीवन और साहित्य की चिरन्तन श्त्तियों 
का मम्मोंद्रेंक करता हूँ। इसी लिए मेरे लेख समालोचनात्मक भी हैं 
और अपने आप में स्त्रतन्त्र निवन्ध भी । यही बात अपने संस्मरणों 


, 


( 'पथचिह्! और “परित्राजक की प्रजा! ) के सम्बन्ध में भी कह 
सकता हूँ। 

मेरा अब तक का सम्पूर्ण रचवात्मक दृष्टिकोण अ्रतिष्ठान! में केन्द्रित 
हो गया है। आशा है, पाठकों को यह अपने नाम के अनुरूप ही 
प्रेरणा प्रदान कर सकेगा। 


लोलाक कुण्ड, 
5 ज्ञान्तिप्रिय दिवेदी । 


काशी, 
€ नवम्बर, १६४४३ 
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प्रतिष्ठान 


बाल्यस्मृति 

जीवन की कहानी कहाँ से सुनाना आरम्म करूँ १ क्‍या वहाँ 
से जब एक भोले-भाले शिशु के रूप में, बात्सल्यमयी माँ की 
शीतल गोद में मेंने पहले-पहल अपनी नन्‍हीं-नन्‍्हीं आँखें स्रोली 
थीं? नहीं, उन दिनों की तो बिलकुल थाद ही नहीं। हाँ, यह 
थाद है. कि एक दिन रात के समय माँ का दूध पीने के लिए में 
बहुत मचल पड़ा था, तब बढ़ी बहिन ने समझाया था--आज माँ 
की तबीयत अच्छी नहीं है, उसफे पास मत जाओ भाई ! 


किन्तु दूसरे ही दिन तो माँ की मृत्यु हो गई। में तब लक 
यही जानता था कि ल्लुल्लू--( बचपन में में साँप को इसी नाम से 
पुकारता था )--के काटने से ही लोग मरते दैँ। भेंने मकान मालिक 
से कहा--चाचा जी, माँ को छ्ुल्लू ने काट लिया है, ल्ुल्लू को 
मार दीजिये | 


अच्छा बेटा, अच्छा!--कह कर उन्होंने मुझेः फुसतल्ता दिया। 


तब ले माँ का वह प्यारा मुख मेंने कभी नहीं देखा। आब 
ज्यों-ज्यों बड़ा होता जाता हूँ, उसे देखने फे लिए भीतर ही भीधषर 
छटपटा उठता हूँ, सोचता हूँ---मेरी माँ फेसी रही होगी ! 


छ प्रतिष्ठान 


माँ के मरते ही बड़ी बहिन ने संसार को चारों ओर से अन्ध- 
कारमय देखा, उसके सामने मेरे ओर अपने जीवन की विकट समस्या 
थी। बविकराल देत्य-सा मुँह बाये हुए निम्मेम संसार अट्टहास कर 
रहा था, जिसके आतड्ट से उसकी आँखों के आँसू रोके नहीं रुकते 
थे। अगर में उसके जीवन की बिकल उत्तप्त गाथा किसी तरह 
लिख सकता. . .. . .. . 


हाँ, कुछ-कुछ याद पिता जी की आती दै। उस समय तक 
भी में अनजान बच्चा ही था। जब में घर के सामने विशाल बढ 
वृच्च के नीचे खेला करता, उस समय वे कभी कभी आकर मुझे 
प्यार कर जाया करते थे। कभी चुमकारते, कभी पुचकारते, 
कभी खिलाते | 


किन्तु में उनसे घब्ड़ा कर भाग जाता था, क्‍योंकि लोग उन्हें 
पागल कहते थे । 


हाँ, वे पागल ही थे, क्‍योंकि वे उस संसार से विरक्त हो चुके थे, 
जिसमें में' अमी-अभी प्रवेश करने के लिये आया था। वे आदर्निश 
भ्रगवान के ध्यान में छूले रहते। उनका शरीर इस प्र॒ध्बी पर 
रहता, किन्तु वे सन्‍त कवियों की तरह न जाने कहाँ-कहाँ विचरते 
रहते। संसार के कोलादल से दूर, एकान्त तपोबन में आँखें खुलने 
पर वे देखते उन्हें चारों ओर पशु पत्ती घेरे हुए बेठे हैं ! ऊहा, क्या 
बही उनका परिवार था? शायद इस भीषण मायादी ऊगत की 
अपेच्ता ने ही उनके प्रिय सुहृद थे । 


' बे प्रायः मौन रहते, प्राय: हाथों के सड्लेत से ही अपने अभिप्राय 
को प्रकट करते थे । उन्हें बहुत बीखना पसन्द नहीं था। कमी 
कमी दृक्तों की डालती पर से जब कोई पंछी कलरब करते हुए जड़ 
पड़ता, तब वे सी उसका साथ देने के लिए बोल उठते--देखो देखो, 


बाल्यस्मृत्ति प्र 


यह क्‍या फहता दे “एक जिज्ञासु की तरह वे उसे जढ़ते हुए देर 
तक देखते रह जाते। किन्तु पंछी की बोली की तरह लोग 
उनकी बातों को भी नहीं समझते । 


अपने हरे-भरे एकान्त तपोबन में वे कभी-कभी झुझे! भी ले 
जाते। कहते--“बेटा, इस तरह पालथी मार कर राम राम कहो |? 
में बेसा ही करने लगता। वे तो पद्मासीन होकर राम नाम में 
निमप्न हो जाते और में इधर-उधर मिट्टी में फेंके हुए पेते दूँ ढ़ने 
लगता। पेसे मिलते ही मेरी खुशी का ठिकाना नहीं रहता। में 
पतक्ष खरीदने के लिए चुपचाप बाजार चल देता। 


परन्तु दूसरे दिन वे फिर पकड़ ले जाते, कहते---कल तू कब्र 
भाग गया रे ? 


हाँ, वे बिरक्त थे, परन्तु में धीरे धीरे आसक्त संसार में प्रवेश 
कर रहा था। उस समय में उनका मूल्य नहीं जानता था, ओर 
आज ( हाय वे एक बार फिर ज्यों के त्यों लोट आते, में देख, 
मेरे पिवा कितने महान्‌ थे! जितने दिन वे इस पृथ्वी पर रहे, में 
उनसे भागता फिरा, तब में इन सांसारिक आँखों से उस अलोकिक 
मद्दात्मा को पहिचान नहीं सका। आह, एक बार फिर वे 


हे च् के शछ 


कुछ दिनों बाद में अपने पिता की जन्मभूमि देहात में 'चला 
गया। वहाँ कृषक बालसखाओं के साहचय्ये में शहर को एकदम 
भूजल गया ओर भूल गया माता का बिछोह, पिता का स्नेह, धहिन 
का कन्दन | फिल्‍तु वह निश्चिन्तता, बह भूप्नना 'फिसमे फिते ' 
दिनों के लिए था ! 


दे प्रतिधान 


बहिन को मुझे; पढ़ाने-लिखाने की बढ़ी चिन्ता थी। गाँव 
से दो मील दूर, एक स्कूल में ककहरा सीखने के लिए में कभी कभी 
जाता था, किन्तु अक्षर सीखने की अपेक्षा खेलने-कूदने तथा स्कूल 
के साथियों की नजर बचा कर किसी बड़े पेड़ के घने पत्तों की ओट 
में छिप जाने में मुके अधिक आनन्द मिलता था। फिर भी, 
जब में स्कूल जाने के लिए किसी तरह गिरफ्तार कर लिया जाता, 
तब एक भागे हुए झुलजिम की तरह सिर नीचा किये हुए बढ़े 
लड़कों की चोकसी में स्कूल की ओर चल पड़ता था। 


देद्दात के वे दिन जो दुःखमय होकर भी बहुत मधुर थे, अब भी 
स्वप्नचित्र की तरह आँखों के सामने मूत्तिमान हैं--बह पेड़ की 
डालों पर ओला पाती खेलना, वह संखी-सखाओं के साथ बगीचे 
में आमों की रखवाली करना, वह बरसात में बढ़ी हुई सरजू नदी 
में नाव के साथ साथ नह्जे तेरना !--- 


उन दिनों को याद कर आज रह-रह कर मेरे मन में भी यही 
हुक उठती है-- 


ऊधो ! मोहि ब्रज बिसरत नाईीं 

इंससुता की सुन्दर कंगरी अर कुझन की छाषहीं 
वे सुभी, वे बच्छे दोहनी, खरिक दुद्बावन जाहीं 
ग्वाल बाल सब करत कुलाइल नाचत गहि गहि बाँद्ीं 
यह भथुरा# कंश्बनन की नगरी मणि सुक्ताइल जाहीं 
जबहि' सुरति आवत वा सुख की जिय उमगत, तनु नाहीं 

प्रयाग, 

सवं१९१४ 





# राजनीतिक नागरिक जीवन का प्रतीक । 


पथ-सन्धान 

प्रथम विश्व-युद्ध के बाद (सन्‌ १६१६ ) में देहात से नगर में 
आया था। दूसरे महायुद्ध के बाद देहात ओर नगर की संक्रान्ति- 
कालीन परिस्थितियों से गुजर रहा हूँ ।. . ... 

देहात से जब नगर में आया था, तब शेशव पार कर किशोरावस्था 
में प्रवेश कर रहा था। दुबंल शरीर, वधिर श्रवण, भाव-प्रव॒ण 
हृदय, स्वप्निल अन्तःकरण ! सामाजिक स्थिति साधारण होते हुए 
भी संसार सुहावना लगता था। प्रथ्वी पर पैर रहते हुए भी भोतिक 
प्रभाव मन पर नहीं पड़ाथा। माँ की गोद में शिशु जिस तरह 
किलकता-पुलऊता है, अपनी ही नीख अलनुभूतियों में आत्मनिमभ्न 
रहता है, उसी प्रकार सोन्दय्ये ओर कल्पना की देवी--तपस्विनी 
बाल-विधवा बहिन के स्नेह-सुखद संरक्षण में अपनी भावना के 
जगत्‌ में आत्म-विभोर रहता था। अहा, उस समय चारों ओर 
का वातावरण किवना कलरव-मुखरित था ! प्रकृति के प्रभात-संगीत 
की तरह ही पृथ्वी के अजिर से काई स्वर्गिक स्वर श्वसित होकर मन 
को छापने सरगम में बाँध लेता था। तब विश्व का फोलाइल भी 
मृदुल हो जाता था। 

फैशोय्ये के नव-किसलय-कलेंवर में वह था मेरा अन्तमुख 
अनजान शेशव |--- 


थः प्रतिष्ठान 


“प्रथम स्वप्न उसमें जीवन का 
रहता है अविकच, अशान; 
जिसे न चिन्ता छू पाती है 
जो है केवल अत्कुट गान [” 


शेशव की भाव-प्रवणता ने ही मुझे साहित्यिक बना दिया। 
मेरे पेरों के नीचे कठोर धरती धी, उस पर शुष्क लोहे, कड्डुड़, पत्थर 
से उठी हुई अद्वालिकाएँ थीं। चारों ओर स्वार्थों फा संसार अपने 
जघन्य व्यापार में लगा हुआ था । किस्तु में अपने ही मनोलोक 
में भ्रमण करता रहा। जीवन की स्थल आवश्यकताएँ भी मुझे 
लोलुप ओर लोकपढु नहीं बना सकीं। गन्ना की तरल धारा ओर 
आाकाश की निम्मेल नीलजिमा ने मेरे हृदय की ने +र्गिक कोमलता 
को बनाये रखा। देहात से नगर में आने के पाँच वर्ष बाद 
ही (सब १६२४ में) में कि हो गया । कबिता लिखने 
छ ३५85 में। क्‍या उसी में मेरे स्वभाव का सामझस्य 

गया ९ 


माँ के स्तनों से दूध पीने वाला ओर बचपन में दिगम्बरः घूमने 
वाला शिशु कालान्तर में अन्न-बस्ध फी आवश्यकता से प्रेरित होकर 
जैसे लोकोद्म के लिए विवश हो जाता दे वेसे ही में भी जीवन- 
यापन के लिए कवि से लेखक हो गया। लेख लिख-लिख फर 
सांसारिक कुशल-क्षेम चलाने लगा। लेखन-दृत्ति आराकाश-वृत्ति 
थी। उससे जो मिल जाता उसे ही सोमाग्य समझता था। ऐसी 
आ्यार्थिक चेतना सुक्तमें नहीं थी कि अपने से अधिक भाग्यशालियों 
के भाग्य का अपने को भागीदार समझता ओर उनसे 'विद्वेष 
ओर प्रतिस्षद्धां करता। में भीतर कवि ओर बाहर ( समाज में ) 
ब्रद्मजीची था | 


पथ-सल्धान & 


खन १६३४ में जब मेरी पहिली समालोचनात्मक पुस्तक (हमारे 
साहित्य-निर्म्माता? प्रकाशित हो रही थी, उस समय में सांसारिक दृष्टि 
से ।कतना अबोध था इसका आभास इस बात से मिल सकता दै कि 
किसी मित्र के यद्द सुकाने पर कि उसे रायलटी पर प्रकाशित 
कराऊँ, में समझ नहीं सका कि कापीराइट ओर रायहढटी में क्‍या 
फर्क है! मेरे सामने रोज कुआँ खोदने ओर पानी पीने जेसी जीवन- 
समस्या थी । रायल्टी की प्रतीक्ता वही कर सकता है जिसके घर 
में जीने का साधन हो | 


जीवन की समस्या कठिन होते हुए भी एक ओर में साहित्य 
लिखता था, दूसरी ओर अपने स्वभाव में भावुक किशोर ही 
अना रहा | 


एक-एक १२ कितनी किताबें प्रकाशित हुई, किन्तु कभी भी मेरे 
मन में वयोचित यढ़प्पल लहीं आया। अपने बाद की उगती हुई 
पीढ़ी के लिए में बुजुर्ग नहीं बन सका--( नाम बड़े, दर्शन थोड़े 
की कहावत मेरे लिए ही बनी होगी। )--स्वभावत: भें लड़कों से 
भी अधिक लड़का हो गथधा। उस समय मेरी वात्सल्यमयी बंहिस 
( फल्पवती देवी ) जीवित थी। उसी के सरल, उज्ज्वल, प्रेमल 
व्यक्तित्म के अग्वल में मेरा शेशब अक्षुयण चलता रहा |. .., 


मार्च, सन्‌ १६३६ में बहिन का देहान्त हो गया। उस समय 
दूसरे विश्वयुद्ध की भूमिका प्रारस्म दो गयी थी। युद्ध की लोक- 
व्यापी अशाल्ति बाद में फेली, उसके पहिछे ही स्विरदु:खिनी बदन 
की चिता की लपों की आँच पाकर सेरा जीवन भज्ज़्ड्लित द्वी 
गया। शैशव के भावुक हृदथ को सामाजिक विषमता का पदिल्ी 
बार आमास मिला । में रुद्ध खोत की तरह उफन पड़ा। उस 
समय सोवियट रूस के प्रभाव से देश में समाजवाद का करयठ फूट 


१० प्रतिष्ठान 


पड़ा था। मेरे सहाय न्‍य मर्म्महत हृदय का विक्तोभ उसी में 
प्रतिध्वनित हो उठा। मेंने 'थुग ओर साहित्य” लिखा ।. . ,, . . 


शित्र के तागडव की तरह धीरे-बीरे मेरा विच्तोभ शान्त हो 
गया। अुझमें प्रकृतिस्थता आ गयी । बहद्विन की जो विकल स्मृति 
उच्छास बन कर बाहर निकल जाती थी, वह भीतर की सल्लीवनी 
शक्ति बन कर अतलबव्यापी गम्भीरता में परिणत हो गयी । मुमभमें 
बड़वानल का अश्षन्तोष नहीं था। बहिन के जीवन-काल में, उसके 
स्नेह-स्निग्य वातावरण में, मेंने 'सब्बारिणी' लिखी थी सद्लीतमयी 
भाषा में। वह भाषा सूख नहीं गयी, भीतर की गम्भीरता की 
ललित भज्नषिमा बन कर वह मेरे जीवन भर साहित्य में लहराती' 


भावोन्मेष ( हृदयोन्‍्मेष ) के लिए छायावाद ओर उसे जीवन 
का आधार देने के लिए में गान्धीवाद को साहित्य में वाणी देने 
लगा । युग ओर साहित्य” के बाद 'सामयिकी', 'पथचिहृ', 'धरातल', 
ज््योतिविहग', 'परिन्राजक की प्रजा? ये सब मेरी लेखनी के अद्धा- 
प्रसून हैं, प्राणित्त्त की पूजा के फूल हें । 


छायाबाद ओर गान्धीवाद कहने से मेरे मनोजगत्‌ का पूरा 
परिचय नहीं मिलता। में तो इनसे बहुत पीछे के युग से चला 
आय रहा हूँ। में हुँ पोराणिक पथिक। सृष्टि के क्रम-विकास में 
एक दै वन्य युग, दूसरा है तपोवन-युग । इन दोनों युगों का लोप 
नहीं हुआ । सम्परति वन्य युग के बबेर मानव का प्राधान्य है, 
तपोवन का तापस हृदय किन्‍्हीं श्रद्धालुओं के अन्तःसंस्कारों में 
ही अटश्य हो गया है। मेरे संस्कारों की रक्त-परम्परा तपोवन के. 
थुग की है। में आधुनिक ( बेज्ञानिक ) युग का समकालीन नहीं 
हूँ, मध्ययुग ( सामल्त-युग ) का प्रतीक नहीं हूँ, में तो हूँ उस 


पथ-सन्धान ११ 


चेतना-प्रधान थुग का वंशधर जिसने ज्ञान-विज्ञान से ऊपर उठ कर 
पच्ल्विदं ब्रह्म! को हृदयज्जाम किया था, 'सबेभूतेषु' की कल्याण- 
कामना की थी, आर्ष संस्कारों को समाज में मू््तें किया था, सात्त्तिक 
लोकोद्यम को आशीर्वाद दिया था। पिता अनिकेतन संन्यासी, 
बहिन मृगमयी प्रथ्वी पर चिन्मयी सरस्वती; साहित्य में में उन्हीं 
की पदरेखा हूँ । छायावाद ओर गान्धीवाद मेरे क्तमान अस्तित्तत 
के किश्वित्‌ परिचायक हैं । 


गोझुख से प्रवाहित स्रोत की तरह अपने कृशकाय कलेवर में 
साहित्य के माध्यम से में आर्ष युग का क्षीण प्रतिनिधित्व कर 
रहा हूँ। कब तक? नदियाँ सूखती जा रही हैं, ऋतुएँ वन्ध्या 
दोती जा रही हैं। यह है यन्त्र-प्रखर प्रगतिशील युग। इस युग में 
झाकर आप्तयुग के आस्थावानों के लिए लोक-प्रवास परदेश बन गया 
है। श्री महादेवी वर्स्मा कहती हैं--“इस मोतिकता के कठोर धरा- 
तल पर, तर्क से निष्करूण जीवन की हिंसा-जर्जरित समष्ठि में आये 
हुए थुग को देख कर स्वयं कभी-कभी मेग व्यथित मन भी अपनी 
करुण भात्रना से पूछना चाहता है--अश्रुमथ कोमल फहाँतू आ 
गयी परदेशिनी रे (” 


,» “बहिन तो इस निम्मेम थुग के मर्म्मन्तिक वातावरण से 
तढ़फड़ा कर अपने गोलोक में चली गयी, में ही इस भूलीक में उसके 
व्यधित निश्वार्सों का एक सर्वहारा साक्षी बन कर रह गया | 


के । | ० 
दूसरा महायुद्ध आया। पूजीवाद की चट्टानों में ज्वालामुखी 


की तरह विस्फोटित होकर, समुद्रों में ज्वार की तरह उमड़ कर, 
पृथ्वी पर वात्याचक्र की तरह घुमड़ कर, अतल-वितल-पाताल को 
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भूकम्प की तरह डाँवाडोल कर, प्रलय वेग से चला गया। यह 
अपने पीछे कैसा सवनाश छोड़ गया (. .... . 


प्रथम विश्वयुद्ध के बाद जब देहात से नगर में आया था, तब 
उस युद्ध के दुष्परिणामों का अनुभव नहीं कर सका । इसका 
कारण क्‍या यह दे कि उस समय में सांसारिक दृष्टि से स्वथा 
आबोध शिशु था आ्यथवा यह कि प्रथम विश्वयुद्ध से संसार में अकाल 
ऋोर शोषण इतसे तीत्र रूप में नहीं फेला था जितने नप्त रूप में 
दूसरे महायुद्ध के बाद फेल गया १ इनमें से कोई भी कारण मेरे 
लिए पर्य्याप्त नहीं है। अकाल आर शोषण तो युग-युग से चला 
आ रहा है। प्रत्येक युग में कसी न किसी का शेशव भी जन्‍म 
लेता रहा होगा। जहाँ जीने का साधन नहीं दे वहाँ खाने-कमाने 
के लिए शैशव में ही शिशुओं को सयाना बन जाना पढ़ता है; 
उनमें कद्ठता, वक्रता ओर लोकपडुता आ जाती है। भाषना का 
जगत्‌ उनकी माँ के गर्म के साथ ही छूट जाता है, नाल के मृणाल- 
तन्‍्तु की तरह। गाँव में किसानों के ओर नगरों में मजदूरों के 
लड़के जनमते ही चतुर हो जाते हैं। अभाव उन्हें असमय ही 
सयाना बना देता है| 


प्रथम महायुद्ध के बाद की परिस्थतियों में देहात से नगर में 
खाकर भी यदि में शिशु ही रह गया तो इसका कारणा शारीरिक, 
मनोवैज्ञानिक ओर सांस्कृतिक है। मेरे कृश शरीर की स्नायुओं 
में बवीशा के पतले तारों की फोमलता है, पारिवारिक प्रतारणा से 
सहम कर में बचपन में ही संकोची हो गया, फानों फी अल्पश्ति ने 
सुझे! संसार के बात-ब्यवहार क्षो सुनने-गुनने नहीं दिया, गाँवों की 
निसग-शोभा से मुझे! भावुक बना दिया, में आत्मस्थ और एकान्त- 
वासी हो गया। जिस बाल्-विधवां तपस्थिती बदिस की स्मेहं- 
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छाया मिली उसका तो जीवन ही एक सजल करुया-काव्य था। 
भद्दादेवी जी के शब्दों में--- 


विरह का जलपात जीवन, विरह का जलजात | 
वेदना में जन्म, करुणा में मिल्ना आवास; 
अश्रु चुनता दिवस इसका अ्रश्रु गिनती रात; 
जीवन विरद्द का जलजात ! 


ऐसी बहिन के सान्निध्य में मेरा हृदय भी चिरसजल ही रह 
गया। बहिन की खाधना में जिस पिता की तपश्चर्य्या ओर आय्ये- 
बालाओं की सांस्क्ृतिक निष्ठा थी, उसी की विरासत सुभे! भी 
मिल गई। मातृथब्ित गोवत्स-जेसे मेरे सूने मुख पर युगों के 
शोपण ओर तपश्चरण का उदास इतिहास है । 


,- -अहिन अपनी कामलता में सी पुरुषार्थथती थी। (थ्वी की 
कठोरता ने उसमें एक शक्ति उत्पन्न कर दी थी। वेहात से जब 
में अपने बाल्यसंस्कारों के। सँजो कर नगर में आया तब उसने मेरे 
जीवनअदीप के अभावों के आघात से एफाएफ बुर नहीं जाने 
दिया। देशकाल के अन्धड़ ओर तूफान के स्वय॑ मेल कर अव्वल 
की ओरट में उतने मुझे अपनी लो से जगमगाने दिया। मुझमें 
मेरे प्रारम्भिक संस्कार ही बद्धमूल हो गये, यही सवोपरि कारण है 
कि प्रथम विश्वयुद्ध के बाद में उसके प्रभाव से अछूता रद्द गया |... 


श्रवण से श्रुतिमन्द होते हुए भी मेरे लिए वाणी धयों के द्वार से 
ही सुलभ हो सकी ( कया आपके हँसने के लिए कहूँ, में 'वक्तुश्वा 
हूँ!) मेरी मणिज्योति मेरे भीतर थी, वह पूबजों की प्रज्ञा थी। 
उसी के प्रकाश में में साहित्य की साधना करने लगा। 


बूसरे महायुद्ध के बाद की परिस्थितियों में में।बिल्कुल अकेला 
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पड़ गया। मेरे लिए समाज का अस्तित्व कभी नहीं था, क्योंकि 
समाज जिन स्थापित स्वार्थों का समूह दे, में उसका अज्जः नहीं बन 
सका। मेरी भावुकता ओर बहिन की माथा-ममता ने मुझे 
बास्तविकता की ओर देखने का अवसर नहीं दिया। किन्तु में 
बहिन के जीवन-काल में ही अकेलापन अनुभव करने लगा था। 
बहिन से मुझे वात्सल्य मिलता था किन्तु समाज से कोई रस-पोषण 
नहीं मिलता था) उस समय में इसका कारण नहीं समझ पा रहा 
था। आज कारण ( राजनीतिक ओर आर्थिक कारण ) समझ 
जाने पर भी जैसे अकेला हूँ, वेले ही उस समय भी अकेला ही था। 


नीरस वास्तविकता का शुक्तमोगी होते हुए भी अग-जग से 
अनजान रह कर में भावना की आँखों से ही जीवन ओर साहित्य 
को देखता-परखता रहा। छायाबाद के साथ मेरा भावसाम्य तो 
था ही, इसके बाद आर्थिक और सांस्कृतिक दृष्टि से गान्धीवाद के 
साथ मेरा विचार-साम्य भी हो गया। 'सामयिकी' से साहित्य में 
औंने गान्धीआाद का दृष्टिकोण उपस्थित करना प्रारम्भ किया, जो 
'उत्तरोत्तर मेरी अन्य रचनाओं में प्राज्लल ओर सुस्पष्ट होता गया दै। 


जिस तरह अन्य अमजीवियों फे सामने आर्थिक कठिनाइयाँ 
अ्याती हैं उसी तरह मेरे सामने भी। मेरी फठिनाइयाँ इसलिए 
झौर भी कठिन हैं कि में केवल आध्िक लाभ के लिए साहित्य 
नहीं लिख सकफता। एक बार हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग 
के भूतपूर्व अध्यच्त स्वगीय फेशबप्रसाद मिश्र ने किसो पाठ्यपुस्तक 
की टीका लिख देने के लिए कहा । इसमें बहुत आर्थिक लाभ था । 
मैंने कहा--पणिडत जी, टीका तो कोई भी लिख देगा, मेरा काम 
कोन करेगा | पंजाब के एक प्रकाशक ने हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
लिख देने के लिए कहा। काफ़ी प्रलोभन दिया। मेंने कहा, 
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मुझसे यह काम नहीं हो सकेगा। में वही काम कर सकता हूँ 
जिसमें मुझे! आन्तरिक प्रेरणा हो । 

में व्यापारिक युग का अरथंजीबी नहीं हूँ । वत्तेमान परिस्थिति 
में दारिद्रथ के स्वेच्छा से अपने जातीय स्वभाव ( ब्राह्मग॒-स्वभाव ) 
से प्रहण कर लिया है। में उसी आर्थिक कार्य्यक्रम को पसन्द 
करता हूँ जिससे सांस्कृतिक उत्थान हो सके । इस दृष्टि से गान्धीवाद 
में ही मुझे अर्थनीति ओर संस्कृति की अभिन्नता मिलती है । 


अविवाहित होते हुए भी मेरा स्वभाव गाहंस्थिक है। गहस्थी 
बनाने ओर उसे चलाने के लिए जिस प्रचलित अर्थशासत्र से स्वभाव 
को विक्रत बनाना पड़ता है, उसे में स्वीकार नहीं कर सका; इसीलिए 
आनिकेतन ओर अविवाहित ही रह गया। समाज में अकेला पड़ 
गया। मेरी स्थिति उस 'सन्ध्या-तारा” की सी हो गई जिंसके लिए 
कवि मे कहा है--. 


८४एकाकीपन का दुसह भार 
इसके विषाद का रे न पार |” 


पत्चमूतों से बैंधा मेरा कलेबर भी रोटी ओर सेक्स 'चाहता है। 
इन दोनों का स्वस्थ उपभोग गाईंस्थ्य में ही हो सकता है । गाईस्थ्य 
के अभाव में रोटी के लिए भोजनालय ओर सेक्स के लिए वेश्यालय 
है। इन दोनों से मुझ्के सख्त मफ़रत है; इनमें सुरुचि नहीं, 
स्वच्छता नहीं, स्वस्थता नहीं, पवित्रता नहीं, संस्कृति नहीं। ये 
समाज के गाईस्थिक निर्स्माण को निमूल करते |हैं। मेरे जीवन 
का यह कैसा नारकीय अभिशाप है कि जिन चीज़ों से में दूर भागता 
हूँ, उन्हीं से मुझे जीवन जुगोना पढ़ता है। जीवन तो मिलता 
नहीं, में उस पोधे की तरह मुरभ्ताया रहता हैँ जो अस्वाभाविक 
आातावरण में पनप नहीं पाता। बचपन में माँ का दूध नहीं मिला, 
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वयस्क होने पर समाज से पोषण नहीं मिला। मेरे चुचके-पुत्चके 
गाल अभावों के गह्दर बन गये दें ।. . .. 


वेश्यालय में जाना अनेतिक समझा जाता है, भोजनालय में 
जाना आवश्यक। किन्तु वेश्यालय ओर मोजनालय दोनों ही 
खानैतिक हैं। जिस व्यावसायिक अर्थशासत्र ने समाज में वेश्याओं 
ओर मभिक्षुओं के उत्पन्न किया, उसी ने बाजार में भोजनालयों के 
भी बनाया। प्रगतिवादी वेश्याओं ओर भिक्षुओं के तो साक् कर 
देना चाहते हैं, किल्‍्तु भोजनालयों को बनाये रखना चाहते हैं। 
रेस्टरेन्ट ओर होटल से उन्हें परदेज नहीं। उनका आरिक 
दृष्टिकाण एक ओर बाजारूपन को बनाये रखना चाहता है, दूसरी 
ओर उसके दुष्परिणामों को नेस्तनाबूद करना चाहता है! यह 
कोई नेतिक ( सांस्कृतिक ) दृष्टिकोण नहीं दे । 


वस्तुतः समाज में गाहंस्थ्य दे कहाँ ? जो गृहस्थ हैं वे भी ' 
वेश्यालयों में जाते हैं, दुकानों पर चाट खाते हैं। विक्ृृत अर्थशास्त्र 
ने सबकी रुचि को ऐसा ही विक्वत कर दिया है। इस आर्थिक 
युग का सम्पूर जीवन ही एक सामाजिक विडस्बना बनता जा रहा 
है। भारतीय समाज की बुनियाद गृह-साधना थी । अब पश्चिम 
के प्रभाव से साधना छुप्त होती जा रही है, जीवन एक यान्त्रिक 
व्यापार चनता जा रहा है। श्री करपात्री जी कहा करते हैं-- 
अदालतों में विवाह करना, होटलों में खाता, अस्पतालों में मर 
जाता, यही आधुनिक जीवन है। 


घर्मप्राण बहिन का देहान्त अस्पताल में ही हुआ---( यह 
बहुत बड़ी ट्रेजडी है)! यदि देहात में पूणों की थोड़ी-सी 
भूमि न द्वोती तो फोन जाने झुत्यु की तरह उसका जीवन भी कितना 
निराधार होता ! नगर में अपना.कोई घर न होने के कारण उसे 
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बार बार दूसरों का घर छोड़ना पढ़ता था। यह उसका सामाजिक 
ओर सांस्कृतिक संधष था। असुविधाओं में भी वह जीवन को 
अपत्ती सुरुचि, सचाई ओर श्रद्धा से सत्बालित करती थी; अपने 
आचार-बिचार से जीएन को एक भक्ति-काव्य बना कर प्रवाहित 
करती थी । जिन्हें घर-द्वार था, उनमें भर: साधना नहीं थी; जिसमें 
साधना थी उसे घर-द्वार नहीं था। मध्ययुग ओर आधुनिक युग 
की आर्थिक व्यवस्था का यही निरथेक निष्कर्ष है । 


मेरी स्थिति यह दे कि अस्वाभाविक आधुनिक जीवन को में 
भी बहिन की तरह ही, अज्लीकार नहीं फर सकता। सद्गृहस्थों 
का-सा जीवन चाहते हुए भी मिल नहीं पाता। मन्दिरों, मठों, 
घमेशालाओं से पुणय सद्बय करने वाले पूँजीवाद से मुझे? इतना 
दाक्षियय नहीं मिल सकता कि में भी किसी सुदामा की गृहस्थी 
जोड़ सकूँ । मध्य वर्ग अभावग्रस्त है, जो उसके अभाषों की दूर 
कर सकता है वही उसके साथ चल सकता दै। 


आज जिस घर में रहता हूँ बह मेरी फुफेरी बहिन का घर है। 
किधनाथ जी के मन्दिर में पपडागिरी करके फुफेरी बहिन के पति ने 
घर-द्वार बना लिया था। वह दत्तेमान दुर्भिक्ष-युग के पू्ष का जमाना 
था। अपनी कमाई ले वे 'पेटी बुज्लुआ” बन गये । उनके वेहान्त 
के बाद घर की शोभा-श्री समाप्त हो गहँ। घर में कोई कमा कर 
गृहस्थी चलाने वाला नहीं । दो लड़के, दोनों निकम्से । शादी हो 
नहीं सकी । उन्हें नशा चाहिये, मोज-मजा चाहिये। उनकी विधवा 
माँ को अभावों ने कृटनीतिश बना दिया । अब वह मेरा ही शोषण 
करके अपनी ग्रहस्थी चलाती दै। कहता हूँ---किराया ले लो, तो 
जवाब देती है---रिश्तेदार से किराया नहीं लेती । कहता हूँ---मकान 
मेरे नाम लिख दो तो तुम्हारे बाद भी तुम्हारी स्मृति बनाये रखूँगा। 
वह कहती दै---यद्द कैसे हो सकता दै, मकान तो लड़कों के नाम है। 
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मतलब यह कि वह अपना कुछ नहीं देना चाहती, मेरा सब कुछ, 
ले लेना चाहती है। मेरा शोषण करके भी मुझ पर अपना एहसान 
लादती है। में ठहरा लेखक, अपने लेखन-काय्ये में व्याघात न 
पड़ने देने के लिए चुपचाप सब कुछ सहता जाता हूँ। कहाँ 
जाऊँ ? कहीं किराये पर रहूँ तो गोजन की सुविधा नहीं। अपनी 
रुचि से समभोता करके किसी भोजनालय में भोजन करूँ तो रहने 
की अनुकूल व्यवस्था नहीं । जब घर में यह द्वाल है तो फिर बाज्ञार 
तो बाजार ही ठद्दरा ! यदि मध्यम श्रणी की किसी दूसरी ग्रहस्थी 
में आश्रय लूँ” तो वहाँ के अभातरों में मी तो शोषण ही होगा। 
आपने हाथ भोजन बनाना नहीं जानता। यदि जानता तो भी 
लेखन-काय्ये के साथ वह सध नहीं सकता। इतनी आमदनी नहीं 
कि सेवक रख कर अपनी स्वतस्त्र व्यवस्था कर सकूँ । मुझे चाहिये 
गृह ओर ग्रृहिणी । मुझे चाहिये जीने के लिए साधन |. . .. . 


बहिन के जीवन-काल में भी पूजीवाद था, शोषण था । किन्तु 
मैंने कभी शोषण फा अनुभव नहीं किया, क्योंकि में सावेजनिक 
रूप से शोषित था, पारिवारिक रूप से बहिन की माया-ममता से 
परिपोषित था, अग-जग से अनजान था। एउसकी आत्मीयता 
का अग्बल तिरोहित हो जाने पर भी शोषण का अमुभव शीघ्र नहीं 
कर सका। अब दूसरे महायुद्ध के बाद की आशिक परिस्थितियों 
में शोषण का अनुभव पग-पग पर करने लगा हूँ । फिर भी में 
व्यावसाथिक युग का अधथेल्वुब्ध प्राणी कहाँ बन सका ? आज भी 
मेरा अन्तःकरणा मेरे कुरते के बटन की तरह ही खुला हुआ है। में 
जीवम में कोई गाँठ लगा कर नहीं चलना चाहता, इसीलिए सांसा- 
'रिक लोग मुझसे प्रवन्बना फरते हैं | 


' आज में तिहरे शोषण से शोषित हो रहा हूँ । पूँजीबाद तो 
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सब की तरह मेरा भी शोषण कर ही रहा दे; मध्यमवर्ग भी मेरे-जैसे 
श्रमिक का शोषण करके ही जी रहा है। मेरे ऊपर केवल फुफेरी 
बहिन का ही भार नहीं है, गाँव में खेती करने वाले फुफेंर और 
चचेरे भाई सी अपनी आर्थिक असुविधा मुझी से दूर करना चाहते 
हैं। बहिन जब जीवित थी तब इसी तरह उसका भी शोषण हो 
रहा धा--( तब में उसके कष्टों को भला क्‍या जानता था)! जब 
वह चली गयी तो इन रिश्तेदारों के शोषण का केन्द्रविन्दु में बन 
गया। आज यदि तन, मन, धन से ल्ाचार हो जाऊँ तो इन 
रिश्तेदारों में से कोई भी मेरे कष्ट में काम नहीं आयेगा। फिर 
भी मेरा हृदय असुदार ओर कठोर कहाँ बन सका ! वह किसी का 
दुःख देख नहीं सकता, आदर हो जाता है। दूसरे भहायुद्ध के बाद 
की आर्थिक परिस्थितियों में सी में बेसा ही भावुक ओर संवेदनशील 
हूँ जैसा प्रथम विश्वयुद्ध के बाद देदात से नगर में आने पर था। 
यद्यपि मेरा जीवन इस आग्नेय युंग का हुताशन है, तथापि मेरा 
स्वभाव व्यक्तिगत नहीं, उस आत्मस्थ युग का प्रतिफल है जिसकी 
परस्परा अभी निःशेष नहीं हो गयी है। सेरा स्वभाव शायद बदल 
नहीं सकता। जीवन के कट्ठु अनुभवों में यथार्थ से में अवगत हो 
गया हूँ; सम्यता, संस्कृति, कला, मानवता, आदशवादिता फे छल्ल- 
छड्य को समझ गया हूँ; किन्तु कभी मेंने इन्हें हार्दिक रूप में पाया 
है, मेंने भी मॉ-बहिनों का सांस्कृति मुख देखा है, इसीलिए आज 
भी मुझमें भावना ओर समवेदता शेष है |. . .... 

पूँजीबादी और मध्यमवर्गीय शोषण के अतिरिक्त, अपना 
तीसरा शोषण में स्वय॑ कर रहा हूँ, लेखन-काय्ये द्वारा। कलम 


के होल्डर की तरह ही मेरा दुबला-पतला शरीर है। स्याही की 
बुढ़ों में मेरी स्मायुओं का रक्त ही मेरा साहित्य बन जाता है । 


अपने अमिक-जीवन में में हरिजन हूँ, में ब्राह्मण हूँ : 
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प्रातः:काल उठते ही/हाथ में म्राड़, लेकर सफाई करता हूँ। 
तनिक सी भी गन्दगी, तनिक-सी भी कुझाोच, तनिक-सी भी असद्भति 
से मेरा मन सित्त हो जाता है |--( ऐसा ही तो बहिन का भी स्वभाव 
था)। में सोन्द्रय्योपालक हूँ। मेरा सौन्दय्श-बोधष आकृति- 
प्रक्ृति-संस्क्ृति में मलुष्य की चेतना का दर्शन करना चाहता है। 
चेतना कहीं मिलनी नदीं, इसीलिए सोन्दय्ये, संस्कृति ओर कला 
की दृष्टि पे में अतृप्त हैँ। राह में जब चलता हूँ तो कुर्राचि, कुरू- 
पता ओर आस्पृश्यवा को बाएँ छोड़ देना चाहता हूँ। किन्तु 
जनता ऐसी भेड़ियाघसान ओर बेतरतीब है कि जीवन-पथ फो 
सोन्द्य्ये ओर संस्कृति की वीधिका बना कर चल्ल नहीं पांता। 
मेरी सुरुचि को पग-प्ग पर ठेस लगती है। हृदय भोच खा जाता 
है। मन मायूस हो जाता है। कवि जिस तरह अपने मनोनुकूल 
शब्दों को चुन-चुब कर गीत काव्य बनाता है उसी तरह ( यदि मेरा 
बश चलता तो ) अपनी प्रिय छवियों को सुरुचि से एकत्र कर 
सुन्दर समाज बना नेता |---एक सहृदय प्रेमल समाज । इसी उद्देश्य 
से छब बनाये गये हूँ, किन्तु बह तो आधुनिक सम्यता के कूड़ाखाना 
हैं जहाँ लोगों फे राग-हैष, लाग-डाँट, अहड्लार और फेशन का 
जमावड़ा होता है । 


अपने मनोजगत्‌ को प्रत्यक्ष करने के लिए साहित्य की सवना 
करता हूँ। लेखनी मेरे ब्राह्मणत्व का प्रतीक है। लिखते समय 
मानों समात्रिस्थ हो जाता हैँ। अग-जग से 'निःसंग होकर अपमे- 
आप में डूब जाता हूँ। अपने तन-बदन की भी सुध बुध नहीं रहती । 
उस समाधि में इतना एकाग्न हो जाता हूँ. कि किसी 'आगन्तुक की 
आहट अथवा किसी के स्पश से चोंक पढ़ता हूँ। चिरपरिचित 
जगव्‌ मेरे लिए ऐसा ही आकस्मिक ओर अपरिचित दो जाता है। 


लिखते-लिखते मध्याह दो जाता है। भीष्म में आकाश-पाताल 
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ज्वाला से घघधकने लगता है। लेखन-काय्य स्थगित कर स्वान करने 
जाता हूँ। गड्बगतट एकदम निर्जन हो जाता है। कभी-कभी कोई 
संन्‍्यासी, कोई बृद्धा विधवा, कोई कपोत, कोई जल-विहंग (बत्तल 
था हँस) उस समय तट पर मिल'जाते हैं। क्‍या इन्हीं फे साथ मेरे 


जीवन का साहश्य हैं ! 
स्नान-ध्यान के बाद भोजन करता हूँ। सब १६३४ से एफाहारी 


हूँ। पजीवाद के शोषण ने मेरी जठ्रापि मन्द कर दी। कमी 
इतनी भूख लगती थी कि लोहा-कंकड़-पत्थर कुछ भी खाफर उसे 
पचा लेने का होसला रखता था। अब जो थोड़ा-सा खाता हूँ वह 
भी गरिष्ट हो जाता है। यह स्वल्प एकाहार भी मेरे लिए कितना 
महँगा है ।--बाज़ार से भी महँगा ! एक पूरे मध्यम बर्ग का भरण- 
पोषण करके आहार पाता हूँ। जेसो मेरी दिनचर्य्या दे बह बाजार 
के भरोसे चल नहीं सकती, जैसे नल के भरोसे मेरा स्तान नहीं हो 
सकता । थोड़ी-सी पारिवारिक सुविधा के लिए मुझे कितना भूल्य 
चुकाना पड़ रहा है ! 
भोजनोपरान्त शरीर श्लथ हो जाता है। सोकर उठता हूँ त्तो 
सन्थ्या हो जाती है। स्थगित लेखन-काय्ये को आगे बढ़ाता हूँ तो 
दीपक जल उठते हैं। अ्मण के लिए बाहर निकलता हूँ। बिजली 
की रोशनी में! जगमगाता हुआ नगर एक तमाशा जान पड़ता है। 
वास्तविकता से अवगत हूँ, इसलिए बाहरी जगमगाहट में अुभे कोई 
आकर्षण नहीं। फिर भी मेले में घूमते शिशु की तरह इधर-उधर 
धूमता हुआ गज्गञातट पर जा पहुँचता हूँ । दशाश्वमेध घाट के किसी 
मढ़ी पर एकान्त में बेठ जाता हूँ । वहाँ मैंने भी-- 
,... “भैकेतनी मिर्जन रजनी में थ््ि का 

तारों के दीप जलाये, . [० 

स्वर्गज्ञा की धारा में 

मिलने की भेद '्वढ़ायें |!” 


श्र प्रतिष्ठान 


किन्तु जीवन में कवि-क ल्पत मिलन-यामिनी तो कभी आथी 
नहीं ।**९९* 

चारों ओर से मन को समेट कर उस एकान्त में अपनी लेखनी' 
के लिए मनन-स्िन्तन करने लगता हूँ । यदि जाड़े की रात हुईं तो 
घर लोट कर फिर लेखन-कार्य्य करता हूँ । लेखन-कारय्य मेरे लिए 
जर्थ, धस्मे, काम, मोत्त का साधन है। किन्तु उससे केवल घर्म्म ओर 
मोज्ञ ही सघता है, अर्थ ओर काम तो दुलंभ है । यदि में प्रगतिवादी 
अथवा पूँजीवादी होता तो वह सुलभ हो जाता। 


“घर लोटने पर कोई पारिवारिक ममता नहीं---न बहिन का 
प्यार, न माता का वात्सल्य, न वधू का प्रणय, न बच्चों का 
आह्वाद । मेरी कुटिया सभी गाहैस्थिक सम्बन्धों से शून्य किसी 
थोगी की शुफा है 

एक-एक कर कूतुएँ आती दैं चली जाती हैं। पथ ओर त्योहार 
आते हैं, 'चले जाते हैं। मेरे लिए ये सब केवल रूढ़ि रह गये हैं। 
न तो इनमें नवीनता मिलती है, न प्रसन्नता |--( क्‍या आज के थुग 
में फिसी को मिल रही है ? ) 

आह, मेरा जीवन कितना भूखा-प्यासा है |--- 


“भरा तन भूखा, मन भूखा, 
मेरी फैली युग बाँहों में 
मेरा सारा जीवन भूखा ।” 


जीवन की इतनी नीरसता में मेरे साहित्य में, सरसता फैले आ 
सकी (--वबह तो मेरी अस्तरात्मा से उसी तरह निःसतत हुई है जेसे 
सिकता की शुष्क वास्तविकता में गोमुख से स्लोतस्विनी । 

५ । शछ 
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कबि कहता है--- 


“चेदना विफक्ष मेरी फिर आयी चौदहों भुवन में 
सुख दिया कट्ठीं न दिखाई, विश्राम कहाँ जीवन में (?” 


आज प्रत्येक व्यक्ति के भीतर से निराशा का थही निश्वास 
निकल रहा है। पूरब, पश्छिम, उत्तर, दष्खिन, सत्र यही 
उच्छवास ओर क्रन्दन है। कया यह आधुनिक थुग का ही दुखद 
परिणाम है ? इसके पहिले से ही समाज में जो विषमता चली आा 
रही थी, कबि उसी फा भुक्तमोगी द्ोकर वस्तुस्थिति की पृ्व॑तूचना 
दे गया। यदि आज की तरह मध्यथुग में जनता को वाणी 
मिल सकी होती तो न जाने कितना करुण जन-साहित्य पुश्नीभूत 
दो गया होता। क्रन्दन अरयय में ओर उच्छबास आकाश 
में ही बिलीन नहीं हो जाता। फिर भी लोकगीतों में बस्तुस्थिति 
का कुछ आभास मिल जाता दै। उनमें यश्षपि प्रकृति फा 
भावोक्लास है, तथापि वातावरण में वस्तुसत्य भी बोल रहा है । 


मध्ययुग में विषमता इतनी स्पष्ट इसलिए नहीं हो सकी कि 
उस समय आर्थिक साम्राज्यवाद होते हुए भी जीवन अप्राकृतिक 
नहीं हो गया था, वह प्रकृति से पालन-पोषण पा रहा था। 
राजनीति खनिज धातुओं से अपनी आर्थिक सत्ता का सब्ज्वालन 
कर रही थी, समाज प्रकृति की उ्रता से अपने जीवन ओर 
संस्कृति का विकास कर रहा था। बह युग वेज्ञानिक नहीं, धार्मिक 
था। अतएव, राजनीति पर भी संस्कृति का प्रभाव पढ़ता रहा। 
राजनीतिक अर्थशाज्र जड़धातुओं की तरह ही कृत्रिम ओर 
निष्प्राय था, अतएव, शासित जनता उसके प्रभाव से भी मुक्त 
नहीं रह सकी। वह शोषित थी। जहाँ तक प्रकृति के साथ 
उसके पुरुषाथे का सम्बन्ध था, वहाँ तक जनता संस्कृति, कला, 
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काव्य ओर आपने सामाजिक मभिम्भाण में किसी गृहस्थ की तरह 
व्यवस्थित थी। उसमें स्नेह, ममता, समवेदना ओर उदारता 
थी। किन्तु राजनातिक अर्थशात्र के कारण उसके जीवन में 
व्यतिक्रम भी उपस्थित हो ज्ञाता था। जनता जब चाहि-बाहि 
करने लगती थी तब उसके अभाव ओर असल्तोष को धार्मिक 
दया-दाक्षियय से शान्त कर दिया जाता था, अथवा शख्तन-बल्र से 
दबा दिया जाता था। सभी देशों में मध्ययुग का ऐसा ही 
दीन दलित इतिहास हैं। फिर भी बह कृषि और शिल्प का 
रचनात्मक युग था । 

जीवन की धूप-छाँद में खिलता-मुग्काता मध्यय्रुग आधुनिक 
युग (वैज्ञानिक युग ) में आ पहुँचा। मध्ययुग में राजनीति 
अपने अथंशार्ष से मनुष्य फा शोषण करती थी, किन्तु प्रकृति 
अछूती थी। आधुनिक युग में यंन्त्रों से प्रकृति का भी शोषणा 
होने लगा। 'थह्‌ वैज्ञानिक युग प्रकृृति-विजथी होने का दावा 
करता है। मनुष्य के शोषण से पोरुष का ओर प्रकृति के शोषण 
से प्थ्वी की उघेरता का हास दो गया। मध्यथुग में केवल गनुष्य 
के जीवन में व्यत्तिकरम हुआ था, अब क्रतुओं में भी व्यतिक्रम हो 
गया है। न वह पावस है, न बहू वसन्‍त, न वह शिशिर। नदियाँ 
निर्जल होती जा रही हैं, बन बियावान होते जा रहे हैं |* ' * 


प्रथम विश्वयुद्ध के बाद मध्ययुग जड़-मूल से हिल गया, दूसरे 
महायुद्ध के बाद तह घराशायी हो चला है। आज चारों ओर 
अकाल फेला हुआ दे, सुद्रागत कृत्रिम अर्थशासत्र से जीवन को 
सल्तुलित करने का प्रयत्न किया जा रहा है। रूस सहारा की 
आवाज सुना रहा हैं, अमेरिका डालर उधार दे रहा है, भारत 
अधिक अन्न उपजाओ' का नांरा लगा रहा है। चाहे रूस हो, चाहे 
अमेरिका, चाहे ईग्लेयड, चादे भारत, संसार के किसी भी कोने में 
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अ॒द्रा ओर यंत्र से न जीवन पनप सकता है, न साहित्य, न कला, न 
संस्कृति, न भावना, न हार्दिकता | 

यंत्र-युग ( वैज्ञानिक थुग ) प्रकृति को 'किस तरह मिठाता जा रहा 
है, इसका एक छोटा-सा पदाहरण! लीजिये। मेरी कुटिया के सामने 
बिजली का खम्भा दै। कुटिया के ऊपर बटबृच्त की शाहल छत्र- 
छाया दे । इससे गर्मी में शीतलता मिलती है, इसके चोड़े पत्ते व्यजन 
की तरह हिलते रहते हैं। आब कभी मकानों की छत रँवी करने 
आर कभी बिजली के तारों फा मार्ग बनाने के लिए इस बटबृत्त की 
टहनियाँ ओर पत्तियाँ बेददी से काट दी जाती हैं। यद्द जीवित 
पादप जीते जी जीवन्मत होता जा रहा दै। प्रकृति औीहीन होती 
जा रही है। 

अकाल के साथ ही इस्र समय संसार में बढ़ती जन-संख्या का 
आतंक भी फेला हुआ है। कहा जाता है कि इस जमाने में पुराने 
तरीके से काम नहीं चल सकता । यस्त्रों से ही उत्पादन बढ़ाकर 
अकाल ओर जन-संख्या की सगस्या हल की जा सकती दै। विनोबा 
कहते दैं---प्रथ्वी अकाल ओर जन-संख्या से उतनी त्रस्त नहीं दे 
जितनी मनुष्य के दुर्गंणों से । 

यदि अन्न्रोद्योगों ( जेसे ट्रैक्टर से खेती ) द्वारा. किसी तरह 
उत्पादन बढ़ा भी लिया जाय तो आगे उतरा की उपर-शक्ति क्षीयां 
हो जायगी। प्रथचिह्न! में मेंने कहा है--“मशीन द्वारा खेती करना 
फूँका द्वारा गो का दुग्ध-दोहन करना है। अत्यधिक उत्पादन के 
लोस में मशीनों द्वारा एथ्वी की उबेरा-शक्ति का दोहन करने से वह 
शुरू में अधिक लाभ देकर बाद में बल्चर हो जायगी, जैसे दँठ गो। 
उसकी स्वाभाविक जीवनी-शक्ति नह्टठ हो जायगी। ऋषि के लिए 
तो गाय-बेल की अच्छी नस्ल, अच्छा बीज, अच्छी खाद ओर 
किसानों के जीवन में उल्ास ओर स्फूर्ति चाहिये ।” 
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धरातल के प्राक्थन” में कहा है--“जिस देश में अभी थोड़े 
दिनों से वेज्ञानिक खेती हो रही है वहाँ इसका परिणाम फालान्तर 
में प्रकट होगा |. ... . 


आबादी जैसी बढ़ी है वह तो पिछले नर-संहार ( दूसरे महा- 
युद्ध ) से ही स्पष्ट है। भारत में विभाजन के कारण जमीन की 
कमी हो सकती हैं। यदि सदुपयोग किया जा सके तो थोड़ी 
जमीन भी बहुतों को जिला सकती है। आवश्यकता है जीवन की 
शेली बदलने की ।”, . , 


इस यन्त्र-युग का परिणाम क्या होगा १ कृत्रिम बादल, कृषिम 
चावल, कृत्रिम दूध से भविष्य की सूचना मिलती है। अृत्रिमता 
भी तभी तक चल सकती दूँ जब तक प्रकृति शेष है; नदियों ओर 
जलाशयों के बिना वाटर-वक्‍्स फब तक चालू रह सकता है 
(बूटेन में भी ओर कभी की इस सुजलाम-सुफलाम्‌ भारत-भूमि में 
भी अब जल-कष्ट होने लगा दे ! ) 

मुद्रागत अर्थशासत्र हो, चाहे थन्त्रगत पुरुषा्थं, जड़ साधनों 
से मसुधष्य का जीवन भी जड़ हो जाथगा। कृत्रिम बाताबरणा में 
मनुष्य कब तक स्वाभाविक अथवा हार्दिक प्राणी बना रह सकेगा ! 
प्रकृति का उबर सम्बन्ध छूट जाने के कारण आज आवाल-बद्ध- 
बनिता किसी में भी जीवन का सोन्दय्ये नहीं रह गया है। विभिन्न 
शुखाक्ृतियों में आर्थिक कुहपता से सभी एक-जेले ही कुछप ओर 
नुशंस हो गये हैं । 

कृत्रिम अथंशास््र ( मुद्रागत अर्थशात्र ) से शोषण तो चला ही 
आा रहा था, अब थन्त्रगत पुरुषार्थ से युद्धों ने अन्तर्राष्ट्रीय 
रूप पा लिया है। यह युग-युग के शोषण का एनलॉज॑मेल्ट है ।' 
दूसरे महायुद्ध में अन्न-धत-जन का इतना बविकराल शोषण हुआ फि- 


पथ-सन्धान २७ 


सारे संसार में मुदेनी छा गयी। स्वतन्त्र देशों की अपेत्ता पराधीन 
देशों में अकाल का प्रेततागडव होने लगा। 


दूसरे महायुद्ध के बाद अंग्रेज चले गये, भारत ( सन! ४७ में ) 
स्वतन्त्र हो गया। अंग्रेजों ने अपने शासन से जिस पशुत्व को 
दबा रखा था, वह स्वतन्त्रता पाकर अपने प्राकृत रूप में उभर 
आया। चारों ओर अष्टाचार फेल गया। 


नये निर्म्माण के लिए गान्धी जी का रचनात्मक कार्यक्रम केवल 
एक मोखिक आदशे रह गया, उनके पदचिहों को छोड़ कर भारतीय 
शासन पाश्चात्य प्रणाली का अनुकरण करने लगा ।--( गान्धी 
जी चाहते थे कि अंग्रेज रहें, अंग्रेंजियत चली जाय । किन्तु अंग्रेज 
गये, अंग्रेजियत रह गयी। ) विदेशों से उसका बाह्य विधान आ 
गया, किन्तु जीवन घर-बाहर कहीं का भी सामाजिक निम्मांण नहीं 
पा सका | 


अन्य देशों की देखा-देखी हमारे देश में सी प्रति रविवार को 
सारा कारबार बन्द हो जाता है। छुट्टी के दिन लोगों के लिए 
समय काटना मुश्किल हो जाता हैं। लोग था तो इधर-उधर 
निठल्ले घूमते हैं या सिनेमा देखते हैँ। मनोरक्षन का इतला 
अभाव है कि यदि सड़क पर कहीं से एक कंकड़ सी गिर पढ़े तो 
उसे देखने के लिए भीड़ लग जाती है। फालतू समय के उपयोग 
का उपाय न सूझने पर लोगों को खुराफ़ात सूझता है। 


भोतिकवादी देशों में जीवन का एक अपना निर्म्माण है। इस 
अध्यात्मवादी देश भें न तो अपना फोई निर्म्माण है, न भोतिकवादी 
देशों का। थहाँ जीवन के निम्मणि की शिक्षा न तो परों में 
मिलती है, न समाज में, न शिक्षालयों में । शिक्षित-अशिक्षित 
सब का जीवन एक-सा ही अनगढ़ ओर भोंड़ा है। लोग बेपेंदी के 
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लोटे की तरदद इधर-उधर ल्लुढ़कते रहते हैं ।--( वर्षो के विदेशी शासन 
ने पराधीन भारत को केवल आर्थिक यन्त्र बनाया, सचेतन प्राणी 
नहीं ।) यदि सुरुचि, संस्कारिता ओर सामाजिकता का वोधोद्य 
होता, जीवन के प्रयोग के लिए विविध दिशाएँ मिल्लतीं, तो लोगों के 
समय का सदृव्यय होता, सदुपयोग होता । 


गान्थी जी स्व॒राज्य इसलिए चाहते थे कि भारत अपने आदशों 
के अनुझप आत्मनिर्म्माण करने के लिए सुअवसर पा जाय। 
उन्होंने अन्तःशुद्धि ओर हृदय-परिवर्तन के लिए तदनुकूल रच- 
नात्मक कार्यक्रम दिया। यदि उनका कास्येक्रम पूरा किया 
जाता तो अन्तःशुद्धि ही संस्कारिता अथवा 'क्रियात्मक चेतना 
बन जाती । 


चाहिये तो यह था कि सैनिक वातावरण के कारण हमारे देश 
की अन्‍्तर्राष्रीय राजनीति चाहें जो होती, किन्तु गृहनीति गान्धी जी 
के पद ४चह्नों पर ही चलती रहती | 


देखता हूँ, मेरी ही तरह किसी के भी जीवन में विविधता, 
विच्ित्रता ओर सरसता नहीं है। मेरा व्यक्तिगत सूनापन सामा- 
जिक सूनापत है। होली, दीआली, पण्न त्योहार, मेले, सभा, समा- 
रोह ये सत्र केवल प्रदर्शनमात्र रह गये हैं। मुझे इनमें कोई 
आकर्षण नहीं। सच तो यह है कि जीवन में ही कोई आकर्षण 
नहीं रह गया है। एक प्रावः जगा तो उठने की इच्छा ही. 
'नहीं हुईं। सारी दिनचर्ण्या एक कठिन बेंगार जान पड़ती थी। 
पुल्तीभूत विषाद के अन्धकार भें ही में विल्लीन हो जाना चाहता 
था--सेरे दुख की गहन अन्‍न्वतप्त निशि तकभी हो भोर।! 
आाहर की चकाचोध ओर चहल-पहल-हलचल से भय लगता था। 
"किन्तु जीने की लाचारी ने जब मुझे फिर संसार में ला खड़ा फिया 
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तब वही ऐसा नया जान पड़ने लगा जैसे स्मशात में जी उठनेवाले 
प्राणी को अपने चार। ओर का बातावरण जान पड़ता है। 


समाज में अभी तक पूँजीवादी वेष्स्य बना हुआ है, किन्तु 
किसी अन्‍्तर्निम्माण के अभाव में सभी आर्थिक श्रेणियों के जीवन 
की परिशति एक-सी ही निर्जीव हो गयी है, सब एक ही जड़ परि- 
हक भ्रुक्तमोगी दो गये हूं। सब फेवल जीने के अभ्यास से 
रहे हे । 


यह आर्थिक ओर बोद्धिक अकाल का युग है। लोग आर्थिक 
ऊाभाव का तो अनुभव कहाते हैं फिन्तु जिसके छारा अभाव 
को सद्भावपू्वंक भरा-पूरा जा सकता है उस सबूबुद्धि के पीछे 
लाठी लेकर दोढ़ रहे हैं। लोग पुरुषार्थदीन पुरुषार्थ में लगे 
हुए हैं। 

आज का मनुष्य शर्थिक पशु हो गया है। बह जी-जान से 
फेबल पैसे को पकड़ने में लगा हुआ है। पैसे में उसका पशुत्व 
पुश्तीभूत हो गया दै। किन्तु पेसा जिस उत्पादन का सूल्य बना 
हुआ है, उस उत्पादन की ओर ध्यान न देने से पेसा निमम्मूल्य हो 
जायगा। मूल को छोड़ कर मूल्य की ओर दोड़ना आत्महत्या है, 
आत्मछलना दै, सार्वजनिक प्रबद्धना है। 


आज स्थिति यह है कि तरह-तरह के नारों ओर तरह-तरह 
के व्याख्यानों में समी अगुआ न्याय, मानवता ओर अधिकार 
की आवाज उठाते हैं, किन्तु ल्ञोक-कल्याण के लिए कोई भी 
बोधिसत्व” नहीं होना चाहता, कोई भी आंत्मोत्सग नहीं करना 
चाहता; न साहित्यिक, न कलाकार, न पत्रकार, न राजनीति, 
न वैज्ञानिक । 
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अभी कल ही दूसरा महायुद्ध समाप्त हुआ है, अब फिर तीसरे 
महायुद्ध की आशंका होगे लगी है। क्या युद्ध निःशल्लीकरण ओर 
अन्‍्तर्राष्ट्रीय सन्धियों से रुक सकता दे ? समाज में जब तक संघर्ष 
का कृत्रिम कारण ( मुद्रा ओर यन्त्र ) मोजूद दे तब तक किसी भी 
हालत में युद्ध नहीं रूक सकता | केवल उसका रूपान्तर ही 
हो सकता है । 

बड़े पेमाने पर जिसे युद्ध ओर स्वत्वाधिकार कहते हैं, छोटे 
पैमाने पर उसी को संघ ओर डाका कहते हैं । आज व्यक्तियों 
ओर संस्थाओं में स्वार्थों का संघर्ष छिड़ा हुआ दै। व्यक्तियों वे; 
संकुचित स्वार्थ गुटबन्दियों में संगठित हो रहे हैं। जो गुटबन्दी 
नहीं कर सकता वह मोहताज है, उपेक्तित हैं।--( यह केसा अर्थ 
शासत्र दे कि वेश्या, बधिक ओर सती सबको जीने फे लिए एक ही 
दूषित परिधि में होड़ करना पढ़ रहा है ! ) 

पसा पूर्णतः पुरुषाथ का योतक नहीं है। इस अधथंशाश्र की 
बुनियाद गहरी नहीं हैं। यह जितना ही उथला दे उतना ही 
उथला होकर कोई भी सफलता की चोटी पर पहुँच सकता दे । 
जो कूटनीतिज्ञ हैं, चालाक हैं, वे स्थापित स्वार्थो की मित्रता जोड़ 
कर समाज में सम्मानित हो जाते हैं। वे चोर-चोर मोसेरे भाई 
हैं, ठठेरे-ठठेरे बदलोवल कर रहे हैं, परस्परम्‌ प्रशंसन्ति से लोक- 
प्रियता प्राप्त कर रद्दे हें ।--शक्कर से घी खा रहे हैं ओर मक्कर से 
दुनिया चला रहे हैं |-.( कब्र तक ? जब तक शोषित जनता नादान 
ओर भाग्यवादी है ) 

आज चारों ओर बढ़ता हुआ डाका, हड़ताल, विद्रोह, आमु- 
शासन-हीनता, ऋराजकता, ये सब कृत्रिम आर्थ-व्यवस्था के दिवा- 
लियेपन के सूचक दैं। यदि पेसे की प्राप्ति से ही जीवन साधन 
सम्पन्न दो सकता है तो उसके लिए पिपीलिका मार्ग छोड़ फर 
सब को दस्यु-मार्ग ही सुगम जान पढ़ेगा। 
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आज सभी वर्ग तो दस्यु बन गये हैं: कोई वैधानिक रूप में, कोई 
अवैधानिक रूप में। आअथ्थ ओर काम ( रोटी ओर सेक्स ) की 
समस्या ने सबकी चेतना को ऋृषिठव कर दिया है। तुलसीदास जी 
ने बहुत पहिले काम का प्रभाव दिखलाने के लिए जो कह्दा है वह इस 
युग पर भी चरितार्थ होता है---भये कामबस जोगीस तापस पामरन 
की को कहे !!-...यहाँ काम के साथ अथे का भी आनर्थ सम्मिलित 
कर लेने से युग का यथार्थ ओर भी स्पष्ट हो जाता है। 


६.4 है रे श्छ 


कभी दशाश्वमेध घाट की किसी मढ़ी पर बेठ कर एकाल्त- 
चिन्तन करता था। अब नगर में सत्यनारायण मन्दिर के द्वार पर 
बेठ कर चिन्तन ओर लोकनिरीकषाण करता हूँ। मेरे प्रष्ठभाग में 
सत्यनारायण हैं, दृष्टिपष पर लोक-संसरण है। संसार की सीमा 
में रह कर भी एक तटस्थ दशक की तरह राजपथ के हृश्य- 
जगत्‌ को देखता रहता हूँ। कैसे-कैसे लोग हैं, केले-कैसे उनके तोर- 
तरीके ! कोई घनी है, कोई निर्धन है। कोई शिक्षित है, कोई 
अशिक्षित। कोई कुलीन दे, कोई कुली । किन्तु भीतर से सभी 
तो असंस्क्ृत ओर आत्मलोलह्लुप हैं। इधर-उधर पशुओं की तरह 
गन्दुगी करते हैं। आपस में कतरब्योंत की बातें करते हैं। 
देवता के सामने अपने स्वाथों को ही मस्तक ऋुकाते हैं। थदि 
उनमें आख्तिकता होती तो जीवन के पथ में देवालयों की-सी 
पत्रित्रता आ जाती । 


जो लोग बन-सँवर कर सुन्दर-सुरँग दिखाई देते हैं उनकी वेश- 
भूषा में कोई अपनी विशेषता ( चेतना की चारुता ) नहीं है। उनके 
कपड़े का कपास किसान ने पैदा किया दै, जुल्ादे ने उसे बुन दिया 
है, धोबी ने उसे धवल कर दिया है। यदि इतने श्रमिकों के अम 
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का आाबरणा हटा लिया जाय तो हम देख सकते ८ कि वे सफेदपोश 
अपनी आदत: में, रहन-सहन में कितगे फूहड़ हैं, घिनोने दें ! 


सड़क पर बाज-गाजे के साथ सिनेमा का जलूस निकलता है । 
रंग-विरंगे चित्रों ओर पोस्टरों से लोगों की हलकी-फुलकी रुचि 
को आकर्षित किया जाता है। मंडे लिये हुए कभी पार्टियों के 
ओर कभी चूड़ी-संघ, बीड़ी-संघ, मणदूर-संघ, कमेचारी-संघ के 
जल्तूस सी निकलते रहते हैं। तरह-तरह के नारों में सब के 
ढोल बड़े छुहावने लगते हैं । दूसरे महायुद्ध के बाद, 
मध्ययुग की आधिक व्यवस्था के साथ ही पूँजीवादी थुग की 
अर्थव्यवस्था भी समाप्त होने जा रही है। समाप्त होने के 
पहिले युग-युग के सब्बित आथिक विकार नाना रूपों में जीवन 
के सभी ज्षेत्रों में फूट रहे हैं। अन्न-न्ल से लेकर भाषा, 
भाव, साहित्य, शिक्षा, संस्कृति, कला, विज्ञान, राजनीति, ये 
सब आर्थिक समस्या ( जीवन-समस्या ) के ही विविध रूपान्तर 
बन गये हैं। 


इन दिनों गोरक्षा की पुकार हो रही है। “धरातल! में मेंने 
लिखा है--“यदि हम गोरप्ता करना चाहते हैं तो गोमाता का 
स्मेह-तत्सल सरल व्यक्तित्व अर्थशात््र में स्थापित करना चाहिये। 
सारे संखार का अर्थशासत्र जब तक अिसक नहीं हो जाता तब 
तक मानवता का उद्धार नहीं हो सकता ।” 


.«जलूसों की तरह ही मेरे सामने से लोगों की भीड़ भी 
सड़क पर गुजरती रहती है। क्या में भी उसी में मित्र जाऊँ 
ना, में जानता हूँ कि बाहर के इन प्रद्शनों में फोई मानवीय स्पन्‍्दन 
नहीं है। यह बाजागाजा, यह जलूस, यह भीड़-भाड़, केवल 
बाहरी भुलावा है, धोखा-घड़ी दै--- 


पथ-सच्धान । देर 


#धजीवन का लोभ न है वह 
बेदना छुग्म के छुलल में |” 


इस झुग-मरीचिका के पथ्र॒ पर जो नहीं चलना चाहता वह 
स्वभावत: एकाकी पड़ जाता है। भीड़ के साथ जो लोग चलते 
हैं उनमें भी केवल स्वाों की दुरमभिरुन्धि रहती ऐै, कोई आन्तरिक 
एकता नहीं । यही फारण दे कि पार्टियों में भी फूंट पढ़ जाती दै। 


कत मान असाभाजिक सामाजिकता में जो अकेले पड़ जाते 
हैं उनका आसनन्‍्तोष राजनीति में भी सुनाई पढ़ता है, साहित्य 
में भी । 


निराला जी कहते हैं--.- 


मुझें। सस्‍्मेह क्‍या मिल ने सकेगा 
स्तब्ध दुग्ध भेरे सर का तद 
क्या बिल. ने सकेगा? 


प्रसाद जी कहते हैं--.- 


चिर तृषित कण्ठ से तृप्ति-विधुर 

वह कौन अकिश्लन श्रति श्रातुर 

अत्यन्त तिरक्षत अर्थ-सइश 

ध्वनि कम्पित करता बार-बार 
घीरे थे वह उठता पुकार 
मुझकी ने सिज्ञा रे कभी प्यार 
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पागल रे! वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही हैं सब 
आँसू के कन-कन से ग्रिन कर 
यह बिश्व लिये है ऋण उधार 
तू' क्यों फिर उठता है पुकार (--- 
मुझको न मिला रे कभी प्यार | 


क्या थुग-युग तक यही दारुण उपालस्भ बना रहेगा ? मनुष्य 
का हार्दिक आदान-प्रदान और स्नेह-सहयोग क्या स्वप्न ही 
बना रहेगा ? 

मेरा विश्वास दे कि परिस्थितियाँ ओर व्यवस्थाएँ बदलेंगी। 
मनुष्य में सामाजिकता ओर आत्मीयता का प्रादुर्भाव होगा । आज 
जैसे एक दूसरे का शोषण करके सुखी होना चाहते हैं वेते ही एक 
दूसरे को सुख देकर सुखी होना चाहेंगे। पोसरे की तरह सब एक 
करे को शीतलता ओर तृप्ति प्रदान करेंगे। मुसकरा कर स्नेह 

समवेदना से स्वागत करेंगे। श्रान्त-कान्‍्त मानव का विश्राम 
रोई आँखों में निद्रा बन कर सपड़ा ही नहीं रह जायगा, जेसा 
कि प्रसाद जी ने कहा है-- 


उच्छावास ओर आँसू में 
विश्राम थका सौता है, 
रोई आँखों में निद्रा 
बन कर सपना शेता है| 


युग-थुग से विकल मानवता का स्वप्त उषा! का सफल स्वप्त 
बन जायगा। मानव-आत्माओं का शुभ परिणय हो जायगा ।* '* 

में तो किसी निसग-सुन्दर युग की सांस्कृतिक प्रजा हैँ। आज 
के युग में मेरी स्थिति उप्त आश्रम-श्वग की-सी है जो प्रतिकूल 
बातावरणा सें झा पढा है। मेरा यग तो कहीं दिखाई नहीं देता. 


पथ-सन्धान इ५ 


फिर सी जहाँ कृषि ओर प्रकृति अब भी स्थृति-शेष हैं वहीं मेरा 
मन चला जाता है। 'पथचिह! (सन? ४६ ) में मेंने लिखा 
है--“जी चाहता है, फिर उन्हीं जनपदों की सेवा में निकल पड़" 
जहाँ से आकर में नगरप्रवासी हो गया ।” 


में जिस पथ पर अग्रसर होना चाहता था, सन? ४५१ से 
बिनोया भावे उसी पथ पर पेदल चल पढ़े हैं। अपने भूदान-यज्ञ 
द्वारा वे इस कृषिम यन्त्र-युग में मनुष्य ओर प्रकृति के विच्छिन्न 
सम्बन्ध को फिर जोढ़ रदे हैं । 


प्रकृति का धरदान पाने के लिए महुष्य को उससे एकआण 
होकर स्वाभाविक पुरुषाथ करने की आवश्यकता है। विनोबा 
का भूदान-यज्ञ उसी पुरुषाथ को पुनः प्रारम्भ करने के लिए 
भूमिका है। स्वाभाविक पुरुषार्थ (कृषि ओर शिल्प ) से दी 
मनुष्य प्रकृति की तरह पहुवित-प्रफुछ्ठित होगा। उसी से ऐहिक 
कुशल-च्षेम के साथ-साथ आत्मिक कल्याण भी होगा। जनक 
का अध्यात्म ओर कृष्ण का कला-लालित्य यही सड्छेत दे गया 
है। दोनों ही प्रथ्वी की ऋषि-साधना के साधक थे | 


ऊपने नवीन निर्म्माण में स्वाभाषिक पुरुषार्थ की यह विशेषता 
होगी कि वह पिछले यथुगों की शोषण-्रणालियों से मुक्त हो 
जायगा। मध्ययुग की सत्ताएँ तो नामशेष हो ही गयी हैं, 
आनिधुक युग का पूजीवाद भी बुकने के लिए ही तीत्र हो गया 
है। यथा तो तीसरे महायुद्ध से या विश्वव्यापी अकाल से यन्त्र- 
युग का भी अन्त होने जा रहा है । 


ज्योति-विहृग” के प्रगति, संस्क्ृति और कला? शीषक लेख 
में मेंने लिखा है--“यन्त्रोद्योगों पर से पूँजीबादी प्रभाव को हठा- 
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कर जिस तरह उन्होंने ( कवि पन्‍्त जी ने ) यन्त्र-युग का उज्ज्वल 
मुख देखना चाहा है उसी तरह यदि वे मध्यकालीन उद्योगों 
( आमोद्योगों ) को सामन्तवाद, पूजीवाद ओर यन्त्रवाद से अलग 
करके देखते तो उन्हें प्राकृतिक दशशन में निष्क्रियता नहीं जाम 


निकट भविष्य में यब्त्रोद्योगों से अकाल-निवारण का प्रयास 
विफ्त्त हो जाने पर जब सभी देशों को आमोद्योगों का आश्रय लेना 
पड़ेगा तब विश्व-साहित्य में पुनः छायावाद का युग आयेगा। बह 
उसी तरह खिल उठेगा जैसे ग्रामगीतों, लोफककथाओं ओर ब्र॒जभाषा 
का भाव-जगत्‌ खिल उठा था।” 


आज बचपन से प्रोढ़ावस्था में पहुँच जाने पर भी में जीवन 
आर साहित्य में विगत शैशव को ही सजीव देखना चाहता हूँ, क्योंकि 
सृष्टि में वही विश्वसनीय है--- 


“स्वस्ति, जीवन के छाया-काल | 

सुप्त स्वप्नों के सजग सकाल | 

मूक मानस के मुखर-मराल |! 
स्वस्ति, मेरे कवि-बाल ![” 


काशी, 
५५३ 


प्रकृति, संस्कृति ओर कला 


हमारे तीर्थ नदियों के घट पर बहुसे ए हैं। इसमें क्‍या धार्म्मिक 
सक्लेत है ! नदियों से ही जीव का जीवन ओर विकास है। उन्हीं में 
हमें प्रकृति, संस्कृति ओर कला एक वूसरे का पर्य्याय जान पड़ती 
हैं। गछ्ना जहाँ जमीन को उपन्नाऊ बना कर जीवन का पोषण 
करती है वहाँ वह प्रकृति है। जहाँ हुगारे ऋृतज्ञ मनन का उन्नयन 
करती है वहाँ संस्कृति है। यझजुना ? बढ प्रकरृत ओर संस्कृति 
के साथ-साथ जीवन की एक कव्या-सुषगा भी है। 


भिन्न-भिन्न नदियों के प्रवाह मे लोकजीवन की भिन्न-मिन्न कथा 
बहती आयी हैं। जिस नदी मे जिस कथा की प्रधानता है उसमें 
उसी भाव का माहात्म्य है। इसीलिर गह्नग इद्धा जगन्माता दै, 
यमुना थुतती सामाजिक सखी है। नदियाँ केवल जलधारा मात्र 
नहीं हैं, उन्तके भीतर भी आस्तःसंज्ञा ( अन्तश्येतना ) है। त्रिवेशी में 
हा, सरस्वती थही सूक्तम सूचना देती दे। कवि ने ठीक 
कहा है ** 


आत्मा है सरिता के भी 
जिससे सरिता है सरिता 
जल जल है लहर लट्टर रे 
गति गति, सति सुति, चिरभरिता। 
( झुल्लन! ) 
नदियों में तीथे-सनान करके हम उनके स्नेहसिश्वन और लींक- 
खजन की शक्ति को शिरोधाय्य करते हैं। नदियों से यह घरदायिनी 


श्ष प्रतिष्ठान 


शक्ति मनुष्य को प्राकृतिक उद्यम (कृषि) में मिल्ली। इसी 
प्राकृतिक उद्यम से संस्कृति की सीता का जन्म हुआ, कल्ला की 
राधिका का आविर्भाव हुआ। प्रकृति के पुरुषार्थी पुत्र पुरुष ने प्रकृति 
का सहयोग मानवी रूप में पाया । 


राम ओर ऋष्ण का अवतार, ऋषि के उद्धार के लिए हुआ 
था। उद्यमी में उद्यम की तरद्द कृष्ण? में 'कृषि! ही साकार हो 
गयी । कृषक ही ऋष्ण में जीवन की सुखश्री सुषमा का कलाकार 
हो गया था। ऋषि को उन्बेर बनाने के लिए ऋषियों ने भी अपना 
रक्तदान दिया था। सूक्ष्मप्राण आध्यात्मिक थुगों में भी जीवन 
की इस पार्थिव साधना ( कृषि ) का लाक्षणिक संकेत मिलता है। 
बुद्ध ने कहा है 'कायाश्रितं मनः । काया है पार्थिव उद्यम का प्रतीक, 
मन है स्थूल पर आश्रित सूक्ष्म । 


जब हम कहते हैं कि भारत की संस्कृति ओर कल्ला विश्व में 
सर्वश्रेष्ठ है तब प्रकारान्‍्तर से हम यह भी स्वीकार करते हैं कि 
भारतीय कषि-व्यवस्था संसार में सर्वोत्तम थी | कृषि की आधोगति के 
साथ-साथ भारत की ही नहीं, सारे संसार की संस्कृति ओर कला 
प्रियमाण होती जा रही है, आज वह मन्दिरों ओर अजायबघरों में 
शव के अवशेषों के रूप में दीख पढ़ती है। मन्दिर ओर अजायब- 
घर संस्कृति ओर कला के शिवालय नहीं। उनका शिवत्त्व समाप्त 
हो गया है। आज संस्कृति का अर्थ है धर्मग्रन्‍थों का पिष्टपेषण, 
कला का अर्थ है निर्जीब प्रदर्शन । 


ध्यान से यदि हम देखें तो सभी वेशों की संस्कृति ओर कला 
का उत्थान कृषि ओर दस्तकारी के युगों में हुआ था। भैसा ही 
सजीव उद्यम था, वेसी ही सजीव कला थी। राजा थे, रहस थे, सामन्त 
थे, शासक थे, शासित थे, किन्तु पृथ्वी शस्य-शुन्य नहीं दो गयी थी, 


प्रकृति, संस्क्रति ओर कला ३8, 


वद्द अन्नपूर्णा थी, उसके वात्सल्य से परिप्लाबित मानव-हृदय का 
देभव संस्कृति ओर कला में परिस्फुटित हो उठा था। 


यद्यपि विगत युगों में भी साम्राज्यवाद था, शोषण था, तथापि 
इस क्रषिप्रधान देश का सामाजिक सोहादं बना हुआ था। राजनीति 
राजवर्ग तक ही सीमित थी । उसने प्रत्येक व्यक्ति को कूटनीतिश्ञ नहीं 
बता दिया था। घृप-छाँह की तरह जीवन में अकाल-झुकाल के 
होते हुए भी समाज अमाव-प्रस्त नहीं था। पस्तुतः अभाव-अस्त 
तो राजवर्ग था जिसकी महत्त्वाकांच्ताओं का अन्त नहीं था। अपनी 
महत्त्वकांचाओं के लिए हाथ में तलवार लेकर भी राजवर्ग इस देश 
की मानसिक हत्या ( नेतिक हिंसा ) नहीं कर सका । 


देश की नेतिक हिंसा उस समय से होने लगी जब क्रृषिभूमि में 
आधुनिक वरिक्‌ बब॑रता का प्रवेश हुआ। अपने हल-बेल-चर्ें 
ओर कयें के साथ यह देश युगों से प्रक्रति की प्रगर्डंडियों पर 
चला आ रहा था। पीछे से बनजारे की तरह आकर वणिक्‌ 
समुदाय ने अपने वाणिज्य का दुस्सह भार इसकी पीठ पर लाद 
दिया। देश की स्वाभाविक शक्ति क्षीण हो गयी। विदेशी 
वाणिज्य का भार वहन करने के लिए इसे अस्वाभाविक अम करना 
पड़ा। नील, अफीम ओर चाय की खेती की तरह भारत में पैसे 
की खेती होने लगी। 


कृषि है सामाजिक साधना, वाणिज्य है राजनेतिक व्यवसाय । 
यह ॒व्यवसाथ अपने अति लाभ के लिए अलुचित-उच्ित सभी 
साधनों से काम लेने लगा। मानबीय सामथ्ये ( स्वाभाविक शक्ति ) 
का हांस हो जाने पर उसका स्थान यम्त्रीं को मिल गया। यनन्‍्त्रों ने 
महुष्य का प्रकृति से सम्बन्धर्नवच्छेद्‌ कर दिया | 
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उत्पादन-सक्ति अभी शेष है। यदि मनुष्य उत्पादक न बन सका, 
उपभोक्ता ही बना रहा तो विश्व की कोई भी आर्थिक शक्ति कत मान 
सक्कूट से उसका उद्धार नहीं कर सकेगी । 


उत्पादन के लिए यह आवश्यक दे कि थन्त्रों से मुक्त मनुष्य का 
स्वाभाविक पुरुपार्थ जगाया जाय । यन्‍्त्रों से तात्कालिक लाभ ही हो 
सकता है, स्थायी कल्याण नहीं । यान्त्रिक साधनों से उत्पादन बढ़ा कर 
यदि कतंमान पीढ़ी को किसी तरह बचा भी लिया जाय तो एथ्बी 
की जर्बरा शक्ति क्षीणग हो जाने के कारण झागली पीढ़ी स्वथा 
निराधार हो जायगी। दूरदर्शिता इसी में है कि हम ऐसी अम-साधना 
करें जिसने सभी पीढ़िथों का गज़ा हो । 


प्रकृति के साहनचय्थ में ममुष्य उसी को तरह मूलस्थ (गृहस्थ) 
होकर फल्ल-फूल रहा था। हमारा समाज यृूहस्थों का समाज था। 
गृहप्राणियों की तरह सम्पूणों समाज के भीतर आत्मीयत्ा थी। 
यम्त्रोद्योग ने गाईस्थ्य को मि्मूल्र कर प्रत्येफ व्यक्ति को बाजारू 
बना दिया । 


गाहस्थिक युग एक सुखद स्पप्न की तरह पीछे छूट चला है। 
व्यापारिक थुग एक विकराल यथार्थ की तरह हमारे सामने है। अपने 
संकीयों स्वार्थों में आज का प्रत्येक मनुष्य वणिक्‌ बन गया है। पेसा 
ही उसका उद्योग है, पेसा ही उसका उद्देश्य है। उद्योग भी जड़ है, 
उद्देश्य भी जड़ है। ऐसी निर्जीव दुष्प्रत्न॒त्ति का अनिवाय्य दुष्प्रिणाम 
आज का बिश्वव्यापी अकाल है। 


जहाँ चित्तबत्ति शुद्ध नहीं, साधनों में प्रकृति की साधना नहीं, 
चहाँ किसी शुभ परिणाम की आशा नहीं की जा सकती । 


एक तत्त्वदर्शी लेखक लिखता है कि जब हमें खुजली द्ोती है तो 


प्रकृति, संस्क्ृति और कला ४१ 


खुजली का रामबाण मलइम लगाने से वह अच्छी नहीं होती, 
क्योंकि खुजली रोग नहीं, रोग का चिह्न है। खून खराब हो गया है, 
इसी की यह नोटिस है। इसलिए खून को स्ताफ करने की दवा जब 
तक हम नहीं लेंगे, खुजली नहीं जायगी । इसी प्रकार पूँजीवाद रोग 
नहीं, रोग का चिह्न है। असली बीमारी क्या है इसे हम जब तक 
नहीं समझ लेंगे ओर उसका उपाय नहीं करेंगे, तब तक पूजीवाद 
ओर उसके दुष्परिणामों से समाज का पिण्ड नहीं छूटेगा । इसलिए 
हम उसकी जड़ पर गिचार करेंगे। 

इस रोग के दो मुख्य कारण हैं ।--(१) परिश्रम को टालने की 
इच्छा (२) जहाँ तक सम्भव हो शरीर को झुख देने का यत्न |, . , 
यन्त्रों के गिर्ममाण ओर तम्माम वैज्ञानिक आपिष्फारों की जड़ में यही 
दो कारण हैं। महुष्य को जो परिथधम करना पड़ता है उसे कैसे फम 
किया जाय था एकदुस टाल दिया जाय, केवल यही एक दृष्टि यन्त्रों 
के निर्म्माणा के मूल में है। »तर शरीर को लाड़ प्यार करके इन्द्रियों 
को किस प्रद्धार आनन्द दिया जाय, यह है वेशानिक आधविष्फारों का 
साथ प्रयास । 

सोशल्िस्ट ओर कम्युनिस्ट जो विरोध करते हैं. वह थन्त्रों ओर 
वैज्ञानिक आदिष्कारों का नहीं, उनके दुष्परिणशामों का। देतु-शुद्धि 
(कारण के निगाकरण) की ओर उनका ध्यान नहीं है। पजीवाद के 
दुष्परिणामों की खुजली पर कोन-सा मलहम लगाया जाय, फेवल 
यही वे सुक्ताना चाहते हैं । 


हेतु-शुद्धि के लिए हमें प्रकृति के स्वास्थ्यदायक नियमों का 
पालन करना चाहिये। पद्चसू्तों का पुणय शरीर जिश्न प्रकृति का 
दिव्य निर्म्माण है हमें आपने शरीर ओर जीवन के सच्यालन में उसी 
का सहयोग लेना 'चाहिये। विश्वामित्र की तरह प्रकृति से असहयोग 
करना केवल आत्मबिडम्थना है। 


घर प्रतिधान 


जनवाद ओर पूँजीवाद दोनों प्रकृति का उल्लंघन करते हैं। 
अन्तर यह है कि पूंजीवाद प्रकृति ओर मनुष्य दोनों पर अपना 
प्रभुत्व रखना चाहता है; जनवाद भलुष्य को उन्समुक्त कर केवल प्रकृति 
पर अपना आधिपत्य बनाये रखना चाहता है। मूल प्रवृत्ति स्वा- 
मित्त्त की है। 


हमें प्रकृति पर आधिपत्य नहीं जमाना है, उसके साथ तादात्म्य 
स्थापित करना है। वेदों ओर उपनिषदों के युग में प्रकृति के साथ 
तादात्म्य था जिसका सांस्कृतिक सौन्दर्य कषिजीवी भ्रहस्थों के 
सामाजिक जीवन में साकार हुआ था । छायावाद का भी प्रकृति के 
साथ तादात्म्य था । किन्तु इस वेज्ञानिक युग में कृषिकालीन सामाजिक 
व्यवस्था के छिन्न-भिन्न हो जाने के कारण उसे जीवन का व्यावहारिक 
आधार नहीं मिल सका । 


छायाबाद को जिस व्यावहारिक आधार फी आवश्यकता थी 
उसे गान्धी जी अपने ग्रामोद्योगों में ले आये। इस व्यावहारिक 
के विकारों का उन्होंने प्राकृतिक उपचार किया, देतु-शुद्धि और 
जीवन-शुद्धि का भागे सुक्ताया । 

प्रामोद्योग तो हमारे यहाँ पु से ही था | गान्धी जी फा अवतरण 
उसका स्मरण दिलाने ओर आचरण में लाने के लिए हुआ। 
आचरणा में उन्होंने पेसे को हटा कर श्रम फो प्रतिष्ठित करने का 
प्रयत्न किया । उन्होंने गृहस्थाश्रम में संन्यास आश्रम को मिला 
देना चाहा | यही उनका अनासक्त कम्मेथोग है। यही मध्यकाल की 
आपेक्ता गान्धीवाद की विशेषता है। नागरिक अथंशासत्र से दूर 
गाँवों में श्रम के आधार पर जो सामाजिक सहयोग था उसे ही 
गान्‍्धी जी सुलभ करना चाहते थे । मनुष्य-मलुष्य के सचेतन सम्बन्ध 
के बीच में निश्चेतन माध्यम ( सुद्रामत अथशास्ध). एक राजनीतिक 
प्रबम्बना' है । उनका ध्यसहयोग इसी प्रवद्ञना से था । 


प्रकृति, संस्कृति ओर कला ४३: 


गान्धी जी के ग्रामोधोगों से एक बार हम फिर प्रकृति के पारि- 
वारिक प्राणी बन सकते हैं । प्रकृति, संसक्रृति ओर कला का ऋमिन्न 
योग ही ग्रामोद्योग दै। 


उद्योग के अनुरूप ही संसक्रृति ओर कला का भाग्य बनता है। 
यदि उद्योग खनिज धातुओं पर ही निर्मर रहेगा तो संस्कृति ओर 
कला भी उसके स्राथ निष्प्राण हो जायगी, जैसे पत्थर पर दूब, 
रेगिस्तान में स्लोतस्विनो। ऋषि की तरह संस्कृति ओर कला के. 
लिए भी प्रकृति की उब्बर अं चादिये । मानवता के शुभचिन्तक 
कवि का भी यही उद्बोधन है :--- 


“आज बनो फिर तुम नव-मानव | 
चुन चुन सार प्रकृति से अतुलित 
जीवन रूप परो है अभिनव | 


नभ से शान्ति, कान्ति रविसे हर, 
भूतों में चेतनता दो भर, 
निस्तलता जलनिधि से लेकर 
भूसे विभव, सरुत से ले जब, 


सुभनों से स्मित, विश्गों से स्वर 
शशि से छुवि, मधु से यौवन वर, 
सुन्दरता, आनन्द, प्रेम का--- 
भू पर विचर करो नव उत्सव [? 


कोशौ, 
मई, सन्‌ १९७० 


युग-निम्मांण की दिशा 


आज के विभिन्न राजनीतिक वादों? में युग की समस्या सुलमने 
के बजाय उलभती जा री है। इसका कारण यह है कि राज- 
नीतिज्ञों को समस्या की बास्तबिक दिशा का बोध गहीं, यदि' बोध 
हो भी तो उनकी व्यक्तिगत महत्त्वाकांज्ता उन्हें स्वार्थी बनाये हुए है । 
वे विभिन्न रूपों थें संसार की व्यापारिक (आर्थिक) समस्या हल 
करने में लगे हुए हे । 


मनुष्य सामाजिक प्राणी है, व्यापारिक नहीं । जब तक संसार 
में यन्तोद्योगों फा प्रसार गहीं हुआ, तब तक वह सामाजिक प्राणी 
बना हुआ था। यन्प्रोग्रोगों मे मनुष्य के प्राकृतिक पुरुषार्थ को 
जीण फर दिया, उसे व्यापारिक दुस्घु बनमे के 'लिए विवश कर 
दिया। व्यापार में पुरुषार्थ की उतनी जरूरत नहीं है जितनी 
चालाकी, मककारी ओर जुआचोरी की। इस तरह के छद्म- 
कोशल में अनिवार्यतः मनुष्य परस्पर शोषक बन जाता है। जिन्हें 
हम शोषित कहते हैं उन्हें भी अपने से किसी असमर्थ के शोषणा 
पर निर्भर होना पढ़ता है। जीवन की व्यापारिक प्रणाली ने सभी 
बगों फो शोषक बना दिया है। सब (उत्तम, मध्यम, निक्ृष्ट ) 
एक दूसरे के रक्ततान से पनप रहे हैं। आज मिल्ल का मजदूर भी 
उतना ही कुत्सित हैं जितना मिल-मालिक। आज किसान भी 
उतना ही पर-पीड़क है जितना जमींदार। स्वा्थों का सह्लुचित 
सम्बन्ध कब तक टिक सकेगा ! आर्थिक आधार (व्यापारिक आधार) 
पर लड़े जाने वाले अन्तर्राष्ट्रीय युद्धों ओर हड़तालों-ढवारा मलुष्य 
की. आदिम वबरता फो ही बल मिल रहा है| 


थुग-निर्ममाण की दिशा (/2 


पूँजीवाद को हम कोसते हैं, लेकिन मनुष्य को व्यापारिक 
प्राणी ( क्रेता-विक्रेता ) बना कर पूँजीवाद का नाश कैसे किया जा 
सकता है! साहित्य, संस्क्ृति, सभ्यता, सब कुछ तो खरीद-फरोझ्त 
बन गया है। जहाँ जीवन-यापन का प्रसुख साधन धन दे वहाँ 
पूलीवाद निमू ल नहीं हो सकता, भले ही उसका रूप बदल जाय । 


जहाँ घरेलू आवश्यकताओं के लिए बाज़ार का मुँह ताकना 
पड़ता है, वहाँ सामाजिक शालीनता की आशा नहीं की जा सकती । 
जब रोटी भी बाजार में बिकेगी, सेक्स भी वाजार में बिकेगा, दूध भी 
शराब की तरह बाजार में बिकेगा, तब सामाजिक साधना की 
ध्यावश्यकता ही किसे रह जायगी। समाज का अस्तित्व उसके 
गाईस्थिक निर्स्माण में है। व्यापारिक प्रवृत्तियों से उसी निर्म्माण 
( गृहस्थाश्रम ) का निमू दान हो रहा है। 


हम देखते हैं कि बाजारू व्यवसाय के लिए जमीन घिरती जा 
रही है। जब तक भूमि का यद्द दुरुपयोग रोका नहीं जाता तब 
तक 'आधिक अन्न उपजाओ' का नारा निरथधंक है। सच तो यह 
है कि अब नगरों को भी देहात बना देना है। दूकानदारी को 
नहीं, बल्कि मनुष्य के धरेलू स्वावलम्बन को प्रोत्साहित करना दै। 


समस्या वाणिज्य की नहीं, कृषि की है--(अकाल-अस्त देशों में 
प्रत्यच्त रूप से, घमाव्थ देशों में प्रछन्न रूप से) । कृषि पर वाणिज्य 
का असह्य मार पड़ जाने के कारण सामाजिक जीपन में गत्यवरोध 
उत्पन्न हो गया है। वही गत्यवरोध आर्थिक दुष्परिणामं में प्रकट हो 
रहा है। आज मनुष्य सामाजिक प्राणी नहीं, बढिक आर्थिक प्राणी 
है। समाज नाम की कोई वस्तु है ही नहीं। आर्थिक हानि- 
लाभ को लेकर परस्पर जुड़ने-टूटने वाले सम्बन्धों का भाम दी 
समाज पढ़ गया है। निन्न बरग से लेकर उच्च को तक; सभी एक 


छू प्रतिष्ठान 


ही पुजीवादी टाइप फाउन्द्री में ढने हुए हैं। टकपालों में ढले हुए 
छोटे-बढ़े सिक्के यदि मानव-आकार धारगा कर एक दूसरे से 
स्वार्थसंघर्ष कर बैठें तो उस संघर्ष का जो रूप होगा वही आज 
शोषित ओर शोषकों तथा दीनों ओर सम्पन्नों के संघर्ष का है । 
सिक्‍कों के संघर्ष से द्व्यागार में जो अशान्ति फेलती, घही 
छाशान्ति आज वर्गों के संघर्ष से समाज में फेली हुई है। 


राजनीतिज्ञ रोग की नहीं, उसके उपसगग फी निरथेक चिकित्सा 
हुए हैं, वे कारण को छोड़ कर अकारण की और भटक 

। 

धआाज के विश्वव्यापी अकाल से ही स्पष्ट है कि समस्या 
क्ृृषि-जन्य है। यह अकाल केवल अत्यधिक उत्पादन से दूर 
नहीं होगा। आवश्यकता है यन्त्नों के भार से पृथ्वी को मुक्त 
कर उसे स्वाभाविक जीवनी-शक्ति देने की। गाध्धी जी ने अपने 
अल्तिम उपवास के बाद, एक पत्र के उत्तर में लिखा था--- 
“यह कार्यक्रम ( रचनात्मक फाय्येक्रम ) यन्त्र द्वारा था कच्चे काम 
से नहीं चलाया जा सकता। ट्रैक्टर ओर रासायनिक खाद से 
विनाश दो जायगा।” 


कृत्रिम ढंग से अत्यधिक उत्पादन में माता का स्वाभाविक 
स्तन्‍्य नहीं, उसका रक्तशोषण है। जे, सी. कुमारप्पा ने ठीक 
कहा है---हमें केबल उत्पादन पर ही ध्यान नहीं देना है, प्रत्युत्‌ 
उसकी नेतिकता का भी ख्याल करना होगा 7 


कोई एक देश नहीं, बल्कि सारा संसार यदि स्वाभाविक ढंग 
से आमोद्योगों की ओर ल्लोट पड़े तो आसन्न विनाश से बच सकता 
है। अपने-अपने ग्रामोद्योगों में आत्मनिर्भर बन जाने से शोषशा 
की उस प्रणाली का अन्त हो जायगा जिससे अन्तर्राष्ट्रीय खींच-तान 
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होती है। अपनी आंधकार-लालसा में जब तक मनुष्य अर्थ- 
लिप्छु वशिक बना रहेगा तब तक वह सामाजिक ( सांस्कृतिक ) 
प्राणी बन ही नहीं सकता । 


आज का अकाल सदियों की अर्थ-प्रधान व्यवस्था का अन्त- 
काल है। अथंशासत्र के नये-नये आविष्कारों से यह सड्डुट टत्ल 
नहीं सकता । हमें प्रायश्चित्तपूवक अपनी मनोदत्ति में आमूल्ल 
परिवर्तन करना होगा। यदि दृष्टिफोश आर्थिक ही बला रहा तो 
संसार एक अकाल से निकल कर दूसरे अकाल में उस रोगी की 
तरह अस्त होता रहेगा जो बार-बार मरणासन्न होकर भी सचेत 
नहीं होता । 


सदियों से जीवन के जिस कृत्रिम माध्यम को लेकर मनुष्य चला 
आया रहा था वह माध्यम अपनी निष्प्राणता के कारण कभी न कभी 
निःशेष हो द्वी जाता; युद्धों से तो फेवल उसकी समाप्ति का दिन 
निकट आ गया। गान्धी जी यदि जीवित रहते तो सर्वनाश ( तृतीय 
विश्व-युद्ध ) से भारत को मानवता के पथ-प्रद्शन के लिए बचा लेते । 
यदि हम उनके उच्तराधिकार (आरामोद्योग ) फो उन्हीं के ढंग से नहीं 
सँभाल लेंगे तो तृतीय थुद्ध में, तटसथ द्ोने पर भी, भारत का 
सहमरणा हो जायगा | 


आज मनुष्य समय की उस मंजिल पर पहुँच गया है, जहाँ उसे 
जीवन फे किसी सजीघ्र माध्यम का आश्रय खोज लेता है। वह 
सजीत्र माध्यम प्रामोद्योगों में मिलेगा |--( गान्बीजी ने सूत का 
माध्यम चल्लामा चाहा था | ) 


तृतीय महायुद्ध कें बाद विवश होकर सारा ससार भामोद्योगों 
की ओर उल्मुख होगा। अभी तो जैसे निःशल्लीकरण अासस्मत्र 


धर प्रतिष्ठान 


जान पड़ता है, बेसे ही यन्त्र-मुक्त श्रामोद्योग भी; किन्तु अपनी 
निरथंकता की चरम सीमा ( तृतीय युद्ध ) पर पहुँच कर ये स्वयमेव 
समाप्त हो जायँगे, अपनी ही आग में राख हो जायँंगे। 


आधुमिक उद्योगों में मलुप्य को श्रम से प्रेम नहीं, वह अरम को 
यस्त्रों पर बेगार की तरह लादता है, इसलिए उसका श्रम धर्म नहीं, 
अधर्म्म हो गया है। मनुष्य की क्रियाशीलता का स्थान थन्त्रों को 
मिल जाने के कारण वह अवरुद्ध ख्ोत की तरह गुमराह हो गयी दे । 


ग्रामोद्योगों में श्रम से मनुष्य का ममत्व हो जाता है। बह श्रमिक 
न रह कर भ्रमण हो जाता है। उसका श्रप्त जीवन की सुनीति का 
प्रतिष्ठापकफ बन जाता है। उसके प्रजनन (अश्रमोत्पादन ) की 
सीमा कई होने के कारण उसका उद्योग कम्संयोग वन 
जाता है । 


हिंसा, लोल्लपता, लम्पटता ये सब अमामुषिक उशोगों की 
व्याधियाँ हैँ । प्रामोद्योगों में प्रनावश्यक उत्पादन ओर आशिक 
शोषण की गुझ्लाइश न होने के कारण मानधीय प्रत्नत्तियों का स्वा- 
भाविक विकास दोता है। मनुष्य अपने आयास-प्रयास में प्रह्ृ- 
तिस्थ एवं स्थितप्रक्ष हो जाता है। गान्धी जी के एकादश ब्रत को 
सार्वजनिक सफलता आमोद्योगों से ही मिल सकती है। जिश्रो 
झऔर जीने दो, यह होगी अर्हिसा; जीमे फे जो सरल मियम 
( सामाजिक नियम ) हैं वही होंगे सत्य। सभी श्रेणियों ओर 
सभी सदृदुत्तियों का सर्वोदय आमोद्योगों से होगा। 


गास्घी जी तो थे--- 


साधु चरित शुभ सरिस कपास, | 
. निरतत विसद भुनमय फल जास॥ 
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्रामोद्योगों के द्वारा जब मनुष्य प्रथ्वी से अपना स्वाभाविक 
सम्बन्ध-सूत्र स्थापित कर लेगा, तब उसके जीवन में रसात्मकता 
भी आ जायगी। प्रथ्वी रसात्मा है। प्रथ्वी के ही रस-दान से 
आमगीतों में जीवन का मधुर विकास है। 


सृष्टि के नियमानुसार मानवता का प्रस्फुटन प्रथ्वी के अन्तस्‌ से 
ही सम्भव दै-- 
धौधे ही क्‍या, मानव भी यह भू-जीवी निःसंशय, 
मर्म्म-कामना के बिरवे मिद्दी में फलते निश्चय |! 


पृथ्वी से जिस तरह वनस्पति फूटती है, उसी तरह सनन्‍्ततति 
आओर संस्कृति भी वहीं से उज्जीवित होती है। शआरामों में 
की के भीतर जीवन का बीजारोपण करते हैं। कवि ने 
कहा हु-+- 


सारा भारत है आज एक रे महाग्राम 7 
सच तो यद्द कि|मूलतः सम्पूण विश्व ही एक विशाल भाम है--- 
“प्रकृति-धाम यह, तृण-तृण कण-कण जहाँ प्रफुल्लित जीवित'««- 
दिग्भ्रमित मानव को अपने इसी अकृति धाम में लोट ध्याना है। 


काशी, 
सन्‌ १९४८ 


छायावाद का प्राकृतिक दशंन 


आचाय्य शुक्क जी के कतिपय अनुयायी छायावाद को एक शेली 
मात्र मानते हैं। किन्तु स्वयं शुकु जी ने छायावाद को केवल एक 
काव्य-शैली नहीं माना है। उन्होंने अपने “हिन्दी साहित्य का 
इतिहास! में लिखा दै--“छतयावाद शब्द का प्रयोग दो अथों में 
समम्ना चाहिये। एक तो रहस्यवाद के अथ भें, जहाँ उसका 
सम्बन्ध काव्यवस्तु से होता है अर्थात्‌ जहाँ कबि उस अनन्त ओर 
घाज्ञात प्रिवतम को आलम्बन बना कर अत्यन्त चित्रमयी भाषा में 
प्रेम की अनेक प्रकार से व्यक्षना करता है ।“''**'छायाबाद शब्द 
हर प्रयोग काव्यशेली या पद्धति-विशेष के व्यापक अथे 
मेँ 99 


किसी भी फाल के काब्य में शैली की विशेषता तो रहती ही है। 
छायावाद की भी अपनी एक शेल्ली है, किन्तु उसका महत्व शेलीगत 
विशेषता के ही कारण नहीं है। उसकी स्वोपरिं नवीनता 
+क्राव्यवस्तुः में दै। शुद्ध जी छायावाद को रहस्यवाद के अथ्थ में 
लेकर उसकी काव्यवस्तु को ठीक-ठीक भ्रहण नहीं कर सके | 
छायावाद ओर रहस्यवाद दो मिन्न फाव्यसत्ताएँ हैं। एक में प्रकृति 
आर आत्मा दै; दूसरे में आत्मा ओर परमात्मा। 'कवि और 
काव्य! में मेंने लिखा है--एक पुष्प को देख कर जब हम उसे भी 
आपने ही जीवन-सा सप्राण पाते हैं तो यह हमारे छायाबाद फी 
आत्माभिव्यक्ति है। यथा--- 


छायावाद का प्राकृतिक दर्शन श्र१ 


रंगीले महू गुलाब के फूल! 
कहाँ. पाया मेरा यौवन ! 
प्राण! मेरा प्यारा यौवन ९ 
( पह्लव” ) 
उसी पुष्प में जब हम किसी विश्वव्याप्त परम चेतन का विफास 
पाते हैं तो यह हमारी रहस्यानुभूति हो जाती है। यथा-- 
स्पृहा के विश्व | हृदय के हास | 
कल्पना के सुख ! स्नेह-विकास | 
फूल तुम कहाँ रहे अब फूल! 
अनिल में ! बनकर उम्मिल-गान, 
स्व्ए-किरणों में कर भुसकान, 
भूलते हो भोंकों की भूल: 
फूल ! तुम कहाँ रहे अब फूल ( 
( 'पल्लव” ) 
काव्यवस्तु! कौ दृष्टि से छायावाद में प्रकृति आलम्बन बन गयी 
है, वह स्वयं भी एक व्यक्तित्त हो गयी है। “वीणा” में पन्‍त जौ ने 
उसे मातृपद देकर सम्बोधित किया है-- 
तैरी सुखमय सत्ता जग को 
कहाँ नहीं. जतलाती है? 
जहाँ छिपाती है अपने को 
भा! तू वहीं दिखाती है। 


महादेवी जी कहती हैं--“जहाँ तक भारतीय प्रकृतिबाद का 
सम्बन्ध दे वह दर्शन के सबंबाद का काव्य में भावगत अनुवाद 
कहा जा सकता है। यहाँ प्रकृति दिव्य शक्तियों का प्रतीक भी 
बनी, उसे जीवन की सजीव सज्लिती बनने का अधिकार भी मित्ना, 


प्र्श्‌ प्रतिष्ठान 


उसने अपने सौन्दय्य ओर शक्ति द्वारा अखशड ओर व्यापक परम 
तत्व का परिचय भी दिया ओर मानव के रूप का भ्रतिबिम्ब ओर 
भाव का उद्दीपन बन कर भी रही ।” 


मध्यकाल की काव्यउपमाओं में भी यद्यपि प्रकृति की ही विशे- 
षता मसुष्य में देखी जाती थी तथापि उस युग में प्रकृति 
प्रायः उद्दीपन अथवा आलंकारिक उपकरण है। कहीं-कहीं भावा- 
वेश के छणों में प्रक्ति को भी सजीव रूप में देखा गया है, 
जैसे--'मधुबन |! तुम कत रहत हरे ?--सूरदास के इस 
पद में मधुबन एक वन न रह कर सुख-दुख का सामाजिक सखा बन 
गया दै। 
छायावाद में मनुष्य ने अपने राग-विराग-अनुराग से प्रकृति को 
भी अपने ही जैप्ता सजीव व्यक्तित्व दे दिया। क्योंकि, प्रकृति 
की तरह ही खिलने आओर मुरम्का जानेवाला मनुष्य स्वयं भी प्राक्म- 
तिक प्राणी था। प्रकृति, मनुष्य ओर मलुष्येतर प्राणियों में एक 
ही चेतना अहृश्य है। वही सब में सूक्ष्म प्राण बन गयी है। 
इसीलिए सबमें एक ही संवेदनशीलता सूत्रवत्‌ जुड़ी हुईं दै। शुक्र 
ली ने कहा है--- न 
जिस सूकुम सूत्र के पसार कर बँघा हुआ 
एक है अनेक होता गया वही भाव है। 
खोज शअ्रनुबन्ध में अनेकता के उसे यदि, 
निरूत निधर्ग-गति देखने का चाब है || 


सृष्टि की अदृश्य चेतना अथवा सूच्मप्राणता को शुक्व जी ने 
शुघ्त ताए' कहा दै-- 


उछुल उमड़ और भूम-सी रही है सट्टि 
गुम्फित इमारे साथ किसी शुप्त तार से। 


छापावाद का प्राकृतिक दर्शन प्र्३ 


रवीन्द्रनाथ ने भी कहा है--“किसी अत्यन्त गृढ़ भर अखगणड 
तार के द्वारा मनुष्य-प्राणियों के मन एक-दूसरे से बँघे हुए हैं और 
इसीलिए एक ओर 'खट' होने पर बीच के इसी अदृश्य तार के 
द्वारा दूसरी ओर तुरत खट! हो जाता है ।” 


कवि पन्‍त जी भी उसी बार को जीवन के सन्नीत में कह _त 
करते हैं--.- 


बँघे हैं सबके जीवन-तार 
सबमें छिपी हुईं है वही एक भक्कार ! 


््छ 2 श्र 8 


वेदिक-थुग में प्रकृति एक परमात्म सत्ता थी। ऋषियों ने 
उसकी विभूतियों का देवी शक्तियों के रूप में आह्यान ओर 
स्तवन किया है। छायावाद में वही प्रकृति पारिवारिक 
बन गयी । उसमें मनुष्य की आत्मसत्ता थी। लोकलीला में 
वह मानवी भी थी ओर अपनी अलोफिक अभिव्यक्ति में एक 
अतीन्द्रिय अनुभूति भी। वीचिविलास? में पतत जी ने कहा-- 


दिव्य-भूति-ली झा तुम पास, 
कर जाती हो बणिकविलास-, 
आकुल उर को दे आश्वास। 


अपनी 'दिव्यभूति! में वह अलोकिक है, अपने “क्षणिक पिलास! 
में लोकिक । छातावाद ने प्रकृति को जिस लोकरूप में अहण किया 
वही लोकरूप उसे अलोकिक अनुभूति की ओर भी अग्रसर, फरता 
है। इसीलिए छायावाद रहस्यवाद का पृथेराग है, मनोभूमिका 
हैं, आरम्मिक साधन है, सामाजिक! सोपान है |” **** 


है 2 प्रतिधान 


छायाबाद के “छा्रा“शब्द की सूक्षमता में कई व्य्नाएँ हैं। 
इसमें प्रकृति, अध्यात्म ओर कला की सूच्म व्यक्नकता है। शुद्ध 
जी के अमुयायियों ने उनका अनुकरण कर छायावाद में कला की 
सूच्मता तो देखी, किन्तु प्रकृति और अध्यात्म पर उनकी दृष्टि नहीं 
जमी। रीतिकालीन अभ्यास के कारण छायावाद के कल्ला-पत्च 
पर ध्यान जाना स्वाभाविक ही था। छायावाद की काव्यकला 
को भी उसी चिरपरिचत आलंकारिक दृष्टि से देखा-परखा गया। 
शुक्ल जी ने ट्िवेदी-युग की कविता को इतिबृत्तात्मक कहा है, छायाबाद 
की कविता को लाक्षणिक । इतिब्त्त की अपेप्ता लाक्षणिकता में 
सूच्सता तो है ही, प्रसाद जी ने ओर भी आगे बढ़ कर छायावाद 
की काव्यकला को ध्वनि-प्रधान कहा है । 


कला की सूच्मता की तरह छायावाद फी काव्यवस्तु में भी 
एक सूच्मदर्शिता है। इसीलिए प्रकृति का व्शन ओर चित्रण 
उस स्थूल रूप में नहीं मिलता जिस रूप में अ्रजभाषा ओर द्िवेदी- 
युग में मिलता है। मानसी भावानाओं के लिए प्रकृति प्रतीक भी 
बन गयी दै। प्रसाद जी कहते हेँ---“छाया भारतीय दष्टि से अनुभूति 
ओर अभिव्यक्ति की सक्षिमा पर अधिक निर्भर करती है। ध्वन्या- 
त्मकता, लाज्षणिकता, सौन्द॒य्येमय प्रतीक-विधान तथा उपचारबन्रता 
के साथ स्वानुभूति की बिद्वि छायावाद की विशेषताएँ हैँ ।” 


प्रसाद जी ने छायाबाद की काव्यकला फो संस्कृत साहित्य 
की दृष्टि से देखा है। इसके अतिरिक्त छायावाद पर अमेजी का 
सी प्रभाव पड़ा है। शुक्त जी ने इस प्रभाव को विदेशों के पॉँछे' 
हुए रंगों का प्रभाव कहा है। कया शुझ्ल जी के जीवन अर 
साहित्य पर विदेशी प्रभाव नहीं पढ़ा था 
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छाथावाद का प्राकृतिक दर्शन श्र 


पृथ्वी पर छाया की तरह छायावाद में प्रकृति का प्रसार ओर 
सत्नार है, उसे तो प्रकृति से ही भावजगत मिला है; जैसा 
कि कवि ने कहा है--- 


विपुल कल्पनाएँ. लहरों में, 
तरु-छाया में विरह-विषाद | 
मिली तृपा सरिता की गति में, 
तम में अ्रगम, गहन उन्माद । 


““( पन्‍्त ) 


जिस तरह तरुछाया प्रथ्वी से विच्छिन्न नहीं है उसी तरह 
छायावाद के मनोभाव भी पार्थिव जगव से असम्बद्ध नहीं हैं 
वे पद्थभूतों के सगमय कलेवर में ही अम्रतप्राण हैं। इसी दृष्टि से 
प्रसादजी किसी हृदय के “बिपाद” को लक्ष्य कर जिज्ञासा करते हैं--- 


कौन प्रकृति के करुण काव्यनसा, 
वृद्ध पत्र की मधु छाया में। 
लिखा हुआ-सा अचल पढ़ा है, 
अमृत-सहश नश्वर काया में॥ 


प्रकृति की तरह ही छायावाद में उसका जीवन-द्शन ( अन्तर- 
दर्शन ) भी सूच्म हो गया है, छायाभास वन गया हैं। सोन्दय्ये 
ओर प्रेम की अभिव्यक्ति होते हुए भी उसके दृष्टिकोण में वही अन्तर 
है जो आज्ञारिक कविता ओर सग॒ुण उपासना में। छायावाद 
प्रकृति के साहचर्य्य में नवीन सगुणावाद है। उसमें प्रक्ति-पुरुष का 
सांख्य दशन दै। महद्दादेवीजी की इन पंकियों में मानो प्रकृति 
ही कहती दै--- 
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डा, 


घूघट पट से ऊऋाँक सुनाते, 

ऊधा के आरक्त कपोत्न | 
जिसकी चाह तुम्हें है उसने 
छिड़की मुझ पर लाली घोल | 


प्रसादजी अपने एक लेख में लिखते हैं---“प्रकृति विश्वात्मा की 
छाया था प्रतिबिम्ब है, इसलिए प्रकृति को काव्यगत व्यवहार में 
ले आकर छायावाइ की सृष्टि होती है, यह सिद्धान्त भी आ्रामक है । 
यद्यपि प्रकृति का आल्मम्बन, स्वानुभूति का प्रकृति से तादात्म्य, 
नवीन काव्यघारा में होने लगा है; किन्तु प्रकृति से सम्बन्ध रखने 
वाली कविता फो ही छायाबाद नहीं कहा जा सकता [” 


ठीक है, जैसे प्राकृतिक उपकरणों के बिना भी उद्दीपन हो 
सकता है वेसे ही प्रकृति के बिना भी छायावाद का जीवन-दशन 
झभिव्यर्त हो सकता है। किन्तु भारत-मैसे नेसग्गिक देश में उसके 
जीवन ओर संस्कृति पर प्रकृति का अनिवाय्ये प्रभाव पढ़ता रहा है। 
क्रषियों के तपोबन ओर गृहस्थों के गृह-प्राज्लण में प्रकृति का ही 
माइल्‍्य है। हमारे नित्यकम्मे भी प्रकृति के बिता निष्पन्न नहीं होते । 
दूर्वादल, फदली-स्तम्भ, अशोक पत्र, ये सब हमारे जीवन के शुभ 
चिह्न हैं। प्रकृति की उब्बेरता में. ही जीवन की उठ्बेरता है, इसी- 
लिए वह हमारे लिए 'सगुनः बन गयी दै।. ..... 


प्रख़ादजी छायावाद के सम्बन्ध में कहते हैं--.“हाँ, मूल में यह 
रहस्यवाद भी नहीं है ।”--तो फिर छायावाद ओर रहस्थवाद में 
क्या अन्तर है ) प्रसादजी इसे स्पष्ट नहीं कर सके। उनके विचारों 
से ऐसा जान पढ़ता है कि रहस्यवाद में अर्वोत दर्शन दै। इस 
दृष्टि से छायाबाद में क्या छत दर्शन है ? महादेवीजी ने अपने एक 


छायावाद का प्राकृतिक दर्शन प्र 


गीत में कहा है--जब आकुलता ही राधा बन गयी ओर बिरह ही 
आराध्य बन गया वब द्वेंत क्‍या, बाधा कैसी ! 


भावनाएँ अपने फो जीवन्त करने के लिए शरीर धारण करती 
हैं। सदेह अनुभूति के कारण ही द्वेत है। शरीर से ढत होकर 
भी चेतन अद्ैत ही बना रहता है । प्रकृति-पुरष की तरह राधा-कृष्ण 
दो मिन्न अस्तित्व होकर भी अभिन्न ही हैं। उनकी अभिन्नता विरह्‌ 
में विदेह अथवा अद्वैत हो जाती है। बह निगु गा उपासना की कोटि 
में आ जाती है । ऊधो ने गोपियों को निभुण का सन्देश दिया था, 
जिसे उन्होंने अस्वीकार कर दिया था । 


वेष्याब-काब्य बिरह-प्रधान है। क्या मिलन में भी दो तन 
एक प्राण ( अत ) नहीं हो सकता ? जब चेतना का अद्वेत ही 
अभीष्ठ है तो मिलन-बिरह की इतनी विद्वत्ति की क्‍या आवश्यकता 
है? क्‍योंन वायु-तरज्ञों की तरह चेतना, शून्य में ही बिचरती 
रहती ! प्रसादजी ने “आँसू? में उसी शून्य विहार का स्वप्न देखा है--- 


चमकूँगा धूल करों में, 
सौरभ हो उड़ जाऊँगा। 
पारऊँगा कहीं तुम्हे तो, 
ग्रह पथ में ठकराऊँगा | 


किन्तु सृष्टि खगोल ही न रह कर भूगोल भी है। रूप, रज्न, 
आकर्षण में वह सजीव ही नहीं, सदेह भी दै। सृष्टि के पार्थिव 
अस्तित्व का जो कुछ कारण है, वही फारण जीवन की संगुण 
लीला का भी है। सोन्दय्ये, कल्ला, आनन्द में चेतना का क्रिया- 
कल्लाप हैं, अनुभूति का लालित्य है, सह्ृदयता का समारोह दे। 
जिसे हम निगेण निःसज्ष कहते हैं वह 'कबीमेनीषी परिभूः स्वय॑भू: 


श््द प्रतिष्ठान 


झरसिक नहीं दै। जड़ नहीं, उड्िद है, चेतन है। इसीलिए वह 
सगुण में साकार है, लीलावतार है। 


सगुगा की माँग प्रकति की ओर से है। पुरुष तो उन्समुक्त 
हो सकता दै, किन्तु प्रकृति स्वच्छन्द नहीं है। निरालाजी की 
एक फबिता में प्रकृति कहती है--- 


तुम स्वेच्छाचारी सुकत पुरुष; 
मैं प्रकृति, प्रेम-जञ्जीर। 


सीवा की तरह, राधा की तरह, यशोधरा की तरह प्रकृति, पुरुष 
को अपने स्नेह-पाश से (बाँधना चाहती है। राम मर्य्यादापुरुपोत्तम 
हैं, किन्तु उनकी मर्य्यादा तो सीता है; कृष्ण लीला-पुरुषोत्तम हैं, 
किन्तु उनकी लीला तो राधा है; बुद्ध करुणावतार हैं, किन्तु 


उनकी करुणा तो यशोधरा है। पुरुष यदि परमात्मा है तो प्रकृति 
लोकांत्मा 


के चर पा पा 


निगुण में रहस्यवाद है। वह रूप (व्यक्त जगत) को 
छोड़ कर अरूप ( अव्यक्त जगत ) की साधना करता हैं। आचाय्ये 
शुक्कजी निगु ण॒ रहस्यवाद को अभारतीय ओर विजातीय मानते 
हैं। उनकी धारणा है कि वह अरब ओर फारस से आया दै। 
प्रसादजी रहस्यबाद को भारतीय मानते हैं। वे अपने 'रहस्यवाद! 
शीर्षक लेख में लिखते हें---“शेवों का अद्वेतवाद ओर उनका 
सामरस्य वाला रहस्य-सम्प्रदाय, वैष्ण॒वों का माधुथ्ये साव ओर 
उनके प्रेम का रहस्य तथा कामकला की सोन्‍्दय्येडपासना आदि 
का उद्गम वेदों योर उपनिषदों के ऋषियों की वे साधना-प्रणालियाँ 
हैं. जिनका समय-समय पर उन्होंने अपने सल्लों में प्रचार किया था। 


छायावाद का प्राकृतिक दशन छह 


*०३३* ५ प्राचीन आय्य लोग सदेव से अपने क्रिया-कलाप में 
आनन्द, उल्लास ओर प्रमोद के उपासक रहे; और आज के भी 
आअन्य-देशीय तरुण आय्ये-संघ आनन्द के मूल संस्कार से संस्कृत 
ओर दीक्षित हैं। आनन्द-भावना, प्रिय-कल्पना ओर प्रमोद 
हमारी व्यवहाय्ये वस्तु थी। आज की जातिगत निर्वी्येता के 
कारण उसे ग्रहण न कर सकने पर, यह 'सेमेटिक” है, कह कर 
सन्‍्तोष कर लिया जाता है।” 


प्रसादजी जिस रूप में रहस्थवाद को देखते हैं वह समग्र 
भारतीय जीवन का सड्डूलन है। छायावाद ओर रहस्यवाद उसमें 
समाविष्ट होकर भी अपनी स्वतन्त्र विशेषता रखते हैं। भारतीय 
रहस्यवाद व्यक्त जगत से ऊपर उठ कर भी उसकी उपेक्षा नहीं करता, 
उसे ऐसे ही स्वीकार करता है जैसे वाल्मीकि का आश्रम सीता फो, 
कयव का आश्रम शकुन्तला को | 

शुरुृजी ने जिस रहस्यवाद को साम्प्रदायिक ( विजातीय ) कहा 
है उसमें जीवन की सरसता को विशेष स्थान नहीं दे। सूफी मत 
में कुछ मघुरता दै, किन्तु वह भारतीय रहस्यवाद से प्रभावित दै। 
प्रसादजी लिखते हैं---“सूफी सम्प्रदाय मुसलमानी धम्म के भीतर 
बह विचार धारा दे जो अरब ओर _सिन्ध का परस्पर सम्पर्क होने के 
बाद से उत्पन्न हुई थी। यद्याप सूफी धर्म्म का पूर्णा विकास तो 
पिछले काल में आयों की बस्ती ईरान में हुआ, फिर भी उसके 
सब आचार इसलाम के अनुसार ही हैं ।“ * “उसमें जहाँ कहीं पुन्जन्म 
था आत्मा के दाशनिक तत्व का आभास है, वह भारतीय रहस्यवाद 
का अलुकरण मात्र है, क्योंकि शामी धम्मों के भीतर अद्वैत कल्पना 
दुलेम नहीं, त्याज्य भी है।” 


शुक्दजी का साम्प्रदायिक रहस्यवाद से खिन्न हो जाना स्वाभाविक 
है। इसका कारण व्यक्तिगत नहीं, प्राकृतिक है। जिन देशों में प्रकृति 
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की प्रफुह्कता नहीं है वहाँ जीवन में दाशेनिकता होते हुए भी मूत्तिमत्ता 
नहीं है ) भारत की स्वर्गिक प्रकृति ने यहाँ के जीवन-दशन को मूर्चरूप 
दे दिया है। प्रसादजी कहते दैं--.“पश्चिम स्वर्गीय साम्राज्य की 
घोषणा करते हुए भी अधिकतर भोतिक बना हुआ दै ओर भारत 
मूरिपूला ओर पद् महायज्ञों के क्रियाकायड में भी अध्यात्म भाव 
से आनुप्राणित है।” 


यहीं हम यह भी कहें कि भारत, जैसे मूत्तिपूजा में भी आध्या- 
त्मिक है वैसे ही प्रकृति की पूजा में ही दाशनिक है। प्रसादजी ने 
जआ्ाध्यात्मिकता ओर दार्शनिकता को एक बोद्धिक मनःस्थिति में ही 
देखा है इसीलिए काव्य में वे प्रकृति को विशेष स्थान नहीं दे सके । 
शुक्कजी ल्ोकवादी थे, इसीलिए रहस्यवाद ओर छायाबाद के 
दार्शनिक पच्त को न मानते हुए भी अपनी गोचर-दृष्टि से काव्य में 
प्रकृति को सम्मानित स्थान दे सफे । जिस किसी तरह हो, काव्य 
में वे भी उसी भावभूमि पर पहुँच गये थे जहाँ छायावाद है । 


2 हा रह शक 


आगे चल कर छायाबाद के कुछ; कवियों को प्रकृति से निराशा 
होने लगी । रामकुमार वर्म्मा कहते हैं--.. 


मेरे दुख में प्रकृति न देती 

मेरा. जझण-मर साथ, 
उठा शून्य में रह जाता है 

मेरा भिन्नुक हाथ। 


प्रकृति की सुषमा के सुन्दर कवि श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त भी प्रकृति 
से विम्ुख हो गये । 'थुगवाणीः में उन्होंने कहा दै-- 
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हार गयीं तुम प्रकृति 
रच निरुपम मानव-कृति 
निखिल रूप, रेखा, स्वर 
हुए निछावर 

मानव के तन, सन पर 


छायावाद की प्रतिक्रिया प्रगतिवाद और मानवबबाद में हुई। 
दोनों ने प्रकृति को जीवन में वेसे ही नगण्य कर दिया जैसे रूढ़ि- 
बादियों ने घरों में नारी को | इसका कारण क्या प्रकृति की असमर्थता 
है अथवा इन आधुनिक वादों की अकम्मेययता ९ 


छायाबाद की असफलता का कारण यह दे फि काब्य में तो 
प्रकृति को स्थान मिल गया, किन्तु जीवन में प्रकृति को स्थान नहीं 
मिला। शेली की दृष्टि से नवीन होते हुए भी काव्य मध्ययुग में था 
ओर जीवन आधुनिक वैज्ञानिक युग में । जीवन के साथ सामझस्य 
न होने के कारण काव्य में प्रकृति या तो अवकाश के क्षणों का एक 
भावविल्लास बन कर रह गयी, था अ्रकस्मैययता को छिपाने के 
लिए दाशेनिक आडम्वर । 


शुकुजी फो भाव-बिलासिता ओर थोथी दाशनिफता से चिढ़ 
थी। उन्होंने एक सजग आलोचक की तरह छायावाद फा पर्दाफाश 


किया। उन्होंने कहा हैं-- 


प्रकृति का शुद्ध रूप देखने को आँखें नहीं 
जिन्हें वे ही मीतरी रहस्य समझते हैं| 
मूठे-कूठे भावों के आरोप से आछुन्न उसे 
करके पार्खड--कला श्रपनी दिखाते हैं। 


श्मे प्रोत्ष्ठान 


प्रकृति के शुद्ध रूप से शुक्षणी का अभिप्राथ उसके उस समग्र 
प्रकरृत रूप से है जो केवल भाव-विल्ास का ही साधन नहीं, बल्कि 
छुष्टि के प्रसार ओर विकास का भी साधन है। वे प्रकृति को अनुरक्षन 
में ही नहीं, उसकी 'पालन-शक्ति' में भी देखना चाहते थे। केवल 
अनुरक्षन के कारण ही छायावाद के उक्त कवियों को प्रकृति से 
निराशा हो गयी। 


रहस्य को शुकुजी इसलिए नहीं चाहते थे कि उससे व्यक्त जगत 
/ प्रत्यक्ष जगत ) की साधना ओमल हो जाती है। भाव-विज्ञास की 
रह बुद्धि-विलास ( दाशनिकता ) भी उन्हें आभिप्रेत नहीं था। वे 
प्रगुणोपासक ग्रहस्थ थे, इसलिए काव्य ओर जीवन में रूप-जगत्‌ 
/ साकार जगत ) से ही अन्तःसाक्षात्‌ को सम्भव मानते थे। 
उन्होंने कहा दै-- 


रूप जो आभास तुझे सत्य सत्य देंगे 
उन्हीं फो समर्थ जान अन्तस्‌ जगाने को । 


जीवन की सगुण-टष्टि से शुह्ूु जी जिस निष्कर्ष ( रूप-सत्य ) 
रर पहिले पहुँचे, उसी निष्कर्ष पर बाद में छ/याबाद से प्रगतिवाद 
की ओर जाकर पन्‍्त जी भी पहुँच गये। 'ुगवाणी' में वे सुमन से 
कहते हैं--- 


भाव, वाणी या रूप ! 
तुम क्‍या हो, चिर सूक सुमन | 
विजय रूप की सदा भाव पर 
भाव रूप पर निर्भर ! 
मैं छाबाकू हूँ तुम्हें देख कर 
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मौन रूपधर ! 

रूप नहीं है नश्वर [--- 
सत्ता का वह पूर्ण, प्रकृत स्वर, 
सुन्दर है वहु***०*९**** अमर ! 


एक ही निष्कषे पर पहुँच कर भी शुक्रजी ओर पन्‍्तजी के 
जीवन-सम्बन्धी दृष्टिकोण में एकदम भिन्नता है । शुक्कजी में प्रकृति 
की आमीणता है, पन्‍्तजी में यस्‍्त्रों की नागरिकता । 


छाथावाद की पुराने आलोचकों ( रीतिवादियों ) ने भी भत्सेना 
की ओर नये आलोचकों ( प्रगतिबादियों ) ने भी। शुक्रजी का 
छायावाद से मतभेद कला की दृष्टि से ही नहीं, बल्कि जीवन की 
दृष्टि से भी था। प्रगतिवादियों का मतभेद कला की दृष्टि से उतना 
नहीं था जितना जीवन की दृष्टि से। उन्‍होंने छाथयावाद की कला 
को वेसे ही अपनाया जैसे प्रयोगबादियों ने । 


राजनी तिक काय्यकर्ताओं से प्रभावित होकर छायावाद के वे ही 
कवि प्रगतिवाद की ओर चले गये जिनमें प्रकृति का फर्म्मेयोग नहीं 
था। प्रकृति अपने अनुरूप पुरुषाथ चाहती थी। छायावाद के 
कवियों में यह पुरुषाथ कोई नहीं करना चाहता था | वे केपल प्रकृति 
का उपभोग करना चाहते थे। ऐसी स्थिति में निष्क्रिय प्राकृतिक 
अनुराग जीवन से पल्रायन ही कहा जा सकता है। 


प्रकृति के भावविलासियों ओर प्रकृति के करम्संग्रोगियों का 
मतभेद गान्धी-रतीन्द्र के विचारों में प्रकट हुआ | रवीन्द्रनाथ एक 
ओर खादी ( प्रकृति के ओद्योगिक स्वावलम्बन के प्रतीक ) का विरोध 
करते थे, दूसरी ओर कृष्ण-युग (क्ृषि-युग ) की बॉपुरी बजाते 
धे। ऐसे कवि याद छायाबाद से प्रगतिवाद की ओर चले गये तो 
थह उन्हीं की पलायन इत्ति थी। 
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प्रगतिबाद स्वयं एक बहुत बड़ा पत्लायन है। उसके क्रत्रिम 
पुरुषार्थ का साधन वैसा ही यान्त्रिक है जेसा पूजीवाद का। प्रकृति 
को छापना पोरुष देने की अपेक्ता यन्‍्त्रों को अपनी असमर्थता 
सोंपना यह सजीवता की ओर से निर्जीवता का पलायन दै। वह 
मध्ययुग के सगुण से भी गया-गुजरा है । 


छायावाद की तरह मध्ययुग के सगुण में प्रकृति की प्रधानता 
न होते हुए भ्री उसके प्रष्ठमाग में प्रकृति का सजीब वातावरण 
था। यथा-- 


लता भवन ते प्रगठ भये, 

तेहि अवसर दोड भाह। 
निकसे जनु जुग विमल विश्व, 

जलद पटल बिलगाइ ॥ 


छायावाद में प्रकृति पृष्ठभाग में ही न रह कर प्रमुख हो गयी ! 
मध्ययुग का सगुण, प्रकृति के जिस सजीव पुरुषार्थ (कृषि ओर 
शिल्प ) से जीवन्त था, वह पुरुषाथे आधुनिक युग में भी सर्वथा 
र्यीण नहीं हो गया, इसलिए छायावाद का भी अभ्युदय हो 
सका। आधुनिक कवि! के अपने काव्य-संगरह के “पय्यात्रोचन! 
में पन्‍त जी ने आँग्रेंजी के रोमेल्टिक रिवाइवल के जिन कवियों की 
कविताओं से मशीन युग का जीवन-सोन्दय्य पाने की बात कही है 
वे कवि स्वय॑ मध्ययुग की प्रकृति की ही उपज थे, न कि मशीनी 
थुग की। प्जीवाद ओर प्रगतिवाद के यान्त्रिक वातावरण में" 
उनका अस्तित्व वेसा ही है जेसा छायावाद का | 


मध्ययुग के सगुणा में चर-रूप नारायण था, छायाबाद में नर- 
नारायण पीछे छूट गया, प्रकृति के रूप में उसकी अपरा और 
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मुख्यतः परा शक्ति सामने आ गयी। मानव॒वाद थें मनुष्य ओर 
प्रगतियाद में जनसाधारगा फा प्राघान्य हो गया। किन्तु इन 
वादों के ए्छभाग ओर अग्रभाग में जीवन के किसी उब्बेर व्यक्तित्व 
का न त॑। संरक्षण है, न नेतृत्व । 


गान्वीवाद में मध्ययुग का नर-रूप नारायण जनता-जनाईन 
हो गया। कृषि ओर शिल्प के रूप में उसका आधार प्राकृतिक 
ही बना रहा । छायावाद में जिस प्रकृति का भावयोग था, गान्धीवाद 
में उसी प्रकृति का पुरुषाथ । गान्वीबाद ने ही प्रकृति को जीवन 
में स्थान दिया। छायाबाद के लिए प्रद्धति की जिस 'पालन-र्शाक्तः 
की आवश्यकता थी वह गान्धीयाद में दी थी। छायावाद गान्धी- 
वाद से सक्रिय सहयोग नहीं कर सका, इसलिए वह निरबलम्ब 
हो गया। (अब चादे तो विनोबा के कार्य्यक्रम से सहयोग कर 
सकता हद ) ३५१०००७ 


मनुष्य ओर प्रकृति का साइच्य युग-युग से चला आ रहा 
था। यथुगान्तः में पन्‍्त जी ने कहा है--- 


यह लोकिक आओ! प्राकृतिक कला 
यह काव्य अलोकिक सदा चला 
आ रहा,-सृष्टि के साथ पतला ! 


शुक्कजी काब्य में प्रकृति का ऐसा ही 'संश्लिए चित्रण चाहते 
थे। यन्त्र्युग के कारण जीयन में ज्यों-ज्यों' मनुष्य ओर प्रकृति 
का सम्बन्ध-विच्छेद होता गया त्यों-त्यों काब्य में, संश्लिष्ठ चिह्रणा 
भी लुप्त द्वोता गया । अब प्रकृति के साथ-साथ मनुष्य भी लुप्त होता 
जा रह है। मलुष्य त्राहि-आहि कर रद्द है, वह प्रकृति से जीवन 
चाहता है। प्रसादजी ने सन्तप्त द्ोकर कद्दा दै-- 
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स्नेहालिगन की लतिकाओं की ऊकुरमुट छा जाने दो। 
जीवन-घन ! इस जले जगत को दृन्दावन बन जाने दो ॥ 


छायावाद चाहे जैसा भी रहा हो, वह उसी प्रकृति का झुकुमार 
कलाकार राजकुमार था जिसे शुहूजी काव्य में महीयसी के पद पर 
अधिपष्ठित करते रहे हैं। अझतएव शुक्रजी छायावाद की भाव- 
विलासिता से खीक कर जो सत्य कहद्द गये हैं बह छायावाद 
की अपेक्षा यस्त्रगत पूजीवाद ओर प्रगतिवाद के ही दुष्परिणाम 
को सूचित करता हैं। हृदय का मधुर भार! शीषषक कविता के 
ध्न्त में उन्होंने कहा है 


ऐसे ऋूर कठिन विधान में कहाँ से यह 

मंगल की आसा की ऋलक रह पाबेगी ! 
नगरों की घातुखण्ड-राशि! जिस घड़ी सब 

ग्रामन्गत भूमि भनकार से जुतावेगी ९ 
खो के पत-पानी, हार अपनी स्वतंत्रता को 

जनता वहाँ को भजदूर बन जावेगी। 
छुब्चे ओर लफगे नई काट के मिलेंगे, फिर 

धहाँ भी पुनीतता न मुँह दिखलाबेगी। 


काशी, 
॥ | ५३ 


मिथिला की अमराशयों में 


लस्बी यात्राओं से में घबड़ाता हूँ । दुबंल शरीर भर ट्रेन 
की असुविधाओं के कारण दिनिचर्य्या ही नहीं सघ पाती । थदि 
में धार्मिक वातावरण में न पल्ाा होता तो अन्य लोगों की तरह 
बड़े मजे में खाते पीते ओर ट्रेन की गन्दगी को बढ़ाते हुए मश्लिल 
की दूरी को अखरने नहीं देता। में गप्प भी तो नहीं मार सकता, 
उसके लिए दिमाग में इतना गूदा नहीं है। सिनेमा के दर्शकों की 
तरह मुसाफिरों के रेला-मेला को चुपचाप देखता रहता हूँ। ट्रेन 
मेरे लिए एक सामाजिक नुमाइश बन जाती दै। 


जनकपुर धाम $ प्रकृति-धाम 


गर्मी का मोसम, दूर मिथिला की अमराइयों में जनकपुर धाम 
में, नेपाली कांमेस का छाठाँ वार्षिक अधिवेशन होने जा रहा था 
में तो अपने देश की कांग्रेस में भी दिलचस्पी नहीं लेता, राजनीति 
से मुझे उपराम हो गया है, फिर नेपाली कांग्रेस के लिए में कैसे 
उत्सुक दो उठा! नेपाल की राजनीति के प्रमुख फार्य्पैकर्ता चिर- 
पहिचाने हैं। वर्षो से उन लोगों से मेंट नहीं हुईं थी, राणाशाही 
की समाप्ति के बाद नेपाली तझुणों के सावेजनिक जीवन को देखने 
का अबसर नहीं मिला था, अतणएव मित्रों से मिलने ओर एक नूतन 
अध्ययन करने की प्रेरणा स्वभावतः जाग पढ़ी। योँ भी, जनकपुर 
धाम काशी की तरह ही मेरा मी तीर्थथाम है। नेपाल ओर मारत में 
अन्तर कहाँ दे ! दोनों का सांस्कृतिक हृदय एक है। नेपाल के 
पहाड़ों को छूकर भारत हिमालय के साथ ओर तराई को छूकर 
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नेपाल भारत के साथ सम्बद्ध हो जाता है। रामचरितमानस की 
अधीश्वरी जनकमन्दिनी की उस पावन भूमि का दर्शन कर कोन 
भावुक कृतार्थ होना नहीं चाहेंगा ! 


शरीर की असमर्थता पर जब मन की विजय हो गंयी तब में 
उस लम्बी यात्रा के लिए उत्साहित हो उठा। देव अनुकूल था, 
इसीलिए ओ० टी० आर० की पेसेछ्लर से अपने अछर पश्कर को 
सही सलामत लेकर जनकपुर धाम पहुँच गया। 


जनकपुर पहुँचने पर ठहरने की समस्या कठिन हो पड़ी । जिन्हें 
घमेशाला में जगह नहीं मिली वे ग्रहस्थों के घरों में भरे हुए थे । 
रेल के डब्बे से निकलकर फिर उसी तरह की भीड़ में ठहरने के लिए 
मेरा श्रान्त, छ्ान्‍्त, आक्राल्त शरीर तेयार नहीं था। संयोग से 
मेरे काशीवासी पड़ोसी भाई अरह्मशह्टुरजी शुद्ध यदि वहाँ नहीं मिल 
जाते तो मेरी कथा गति होती ! उनके यहाँ सामान रखकर नित्य 
कृत्य से निवृत्त होकर फिसी अच्छी जगह की तलाश में लिकला। 
खबसे पहिले मातृका बाबू से मिला। जिस आलीशान कोठी में 
वे हरे थे वहाँ तो काय्येकर्ताओं ओर प्रतिनिधियों की भरमार थी । 
निराश होकर में विशेश्वर बाबू के पास पहुँचा। देखा, छोटे से 
बैंगले के जिस छोटे से कमरे में थे ठहरे हुए हैं बह उनके दुबले 
पतले शरीर पर कुरते की तरह भी पर्य्याप्त नहीं है। उसी में 
मिलनेवाले काय्यकर्ताओं और प्रत्रकारों का जमघट लगा रहता 
था। उनके मस्तिष्क को एकान्त विश्राम दुल्लंभ था। फिर भी 
बे मेरे लिए अपना स्थान रिक्त कर देने के लिए प्रस्तुत हो गये ! 
यदि में उनकी इस उद्ारता को स्वीकार कर लेता तो उनके प्रति 
कितना बड़ा अन्याय हो जाता ! 


लीटकर मैंने अद्मशड्वर से कहा--में आज ही बनारस लटौ 
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जाना चाहता हूँ । वे वोले, आपको क्या चाहिये ? मेंने कद्दा--- 
में गद्गतट्वासी हूँ, मुझे पर््याप्त जल ओर खुली जगह चाहिये | 


बगल में ही सड़क पर एक सार्वजनिक व्यू बबेल करने की तरह 
चौबीसों घयटे करता रहता था, उससे जल को बड़ी सुबिधा हो 
गयी। सोना में छत पर चाहता था, किन्तु सीढ़ी नहीं थी। 
बह्मशछ्कर ने विजली के खम्भों जेसी लम्बी एक पुरानी सीढ़ी का 
जीयाद्धार कर भानों स्वर्ग का सोपान तेय्यार कर दिया। मेरे 
लिए जज्ञल ही मज्ञल हो गया। छात पर खड़े होकर देखने से 
जुगुनुओं जैसी क्षीण ज्योति में जगमगाते हुए चारों ओर के दृश्य 
किसी स्वप्तजगत की तरह अपना छायाभास देते थे। धर, द्वार, 
बाग, तालाब, खेत सब किसी मायावी की मायापुरी-जैसे मनोमोहक 
जान पड़ते थे। दिन में बरामदे के सामने अन्तरिक्ष को छूता 
हुआ दूर तक फेला खेतों का मैदान प्रकृति के मुक्त हृदय-जेसा 
सुखद लगता था। फुर फुर बहती शीतल हवा तन मन की तपन 
हर लेती थी। इतना सुन्दर स्थान मुझे; बढ़े भाग्य ले ही मिल 
गया था। जनकपुर धाम भेरे लिये प्रकृति-घाम हो गया। 


राजनीति ओर संस्कृति 


साँक को जानकीनाथ के मन्दिर की ओर चल पड़ा। की सड़क 
गाँव की स्वासाविकता'की याद दिलाती थी । इधर-उधर बने एकाघ 
पक्के मकान गाँव के ऊपर मगर के इजाफा-जेसे लगते थे । बस्ती सें 
पहुँचने पर वेसिलसिले से बने बाजार और लोगों की भेंडों जैसी 
भीड़ भोंडी लगती थी। गन्दी और घिनोनी बस्ती में मानों पिछड़ी 
बग्रजा के सामने सम्राट की तरह जानकीनाथ का विराट सन्दिर था। 
कीचढ़ से बजबजाती सड़क ओर दूटे-फूटे कच्चे घरों के पड़ोस में 
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मन्दिर की वह विशाल इमारत बेभव के अट्टहास-जेसी लगती थी। 
कहते हैं, मन्दिर का निर्माण अपने भक्तिमात से प्रेरित होकर 
ओड़छा के महाराज ने कराया था। उसके निर्म्माण में बुन्देललयड 
की शुश्र सुर्गाठत स्थापत्य बला आर राजप्रासाद वी भव्यता है। 


श्रीमन्‍्तों ने परलोक के भय से ईश्वर में जितना मन लगाया, यदि 
उसका शतांश भी जनता-जनाद॑न के जीवन में लगाया होता तो आज 
इतिहास का स्वरूप ही कुछ ओर होता। युग-युग से जनता का 
जीवन केवल शोषण का साधन बना रहा है। उसका घर-द्वार, हाटबाट, 
रहन-सहन सब कुछ अनगढ़ ही रह गया। और आज जनता का 
ही नहीं, सभी का जीवन केबल एक आर्थिक आसनन्‍्तोष सात्र रह गया 
है। शिक्षित-अ्रशिक्तित सभी एक ही दिशा ( आर्थिक प्रतिस्पर्द्धा ) 
की ओर एकामग्र हो गये हैं, जीवन की अन्य बातों की ओर उत्तका 
ध्यान नहीं हैं। कुली से लेकर छुलीन तक सब अपने रहन-सहन में 
एक ही जेसे फूहड़ हैं; उनमें संस्कृति नहीं, कला नहीं, जीवन की 
झुन्दरता नहीं । 


संस्कृति ओर कला का जल्म जनता के सामाजिक ओर 
गाहस्थिक अस्तित्व के भीतर से हुआ था। लोकगीतों, दुन्तकथाश्रों 
घरेलू दस्तकारियों, रस्म-रिवाजों ओर धार्मिक आचार-बिचारों में 
जनता ने आत्मनिर्म्माण किया था। मध्ययुग से लेकर आधुनिक युग 
तक शोषित ओर उपेक्तित जनता वाहर से अनगढ़ होते हुए भी भीतर 
से सुधढ़ है। अवसर मिलने पर जीवन की सुरम्यता का दृष्टान्त वही 
उपस्थित कर सकती है। शताब्दियों के ऋर प्रहारों में भी जनता का 
जो सामाजिक ओर गाहस्थिक सोष्ठन अभी शेष दे हमें उसे 
उज्जीवित करना चाहिये | केसे ? जिस स्वाभाविक क्रम से जनता फा 
जीवन अक्लुरित प्रस्फुटित होता आया है उसी के अनुरूप स्वाभाविक 
आर्थिक काय्यक्रम देकर हम जनता को स्वावलम्बी ओर जीवन को 
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विविध दिशाओं में रचनात्मक बना सकते हैं। हमारे देश में 
स्वोदय इसी ओर सचेष्ट है। मशीनी थुग के अर्थशासत्र की ओर 
दोढ़ना स्ृगमरीचिका है। क्‍या भारत, क्‍या नेपाल, कया सारा 
संसार, आज सभी जगह इतिहास को कुछ रुक कर सोचना दै | 


जनता तो जहाँ की तहाँ है, किन्तु बड़े वड़े नगरों की तरह 
जानकीनाथ के मन्दिरके छोटे से बाजार में भी प्रगतिशील साहित्य, 


नेपाली कांग्रेस का वार्षिक अधिवेशन २३ मई से प्रारम्भ होनेवाला 
था, किन्तु प्रतिनिधियों की सूची में संशोधन करने के लिए दो दिन 
तक बह स्थागित रहा । ३५ बार सभापति का चुनाव था, अतएब 
विरोधियों के कारण वातावरण क्षुव्ध और उष्या था। गनीमत 
यह थी कि मौसम में ठएडक थी, मस्तिष्क को शीतल करने के लिए 
रोज वर्षा होती थी। 


२४ मई को सायंकाल 'बीस बीघा मैदान' में कांग्रेस का उद्घाटन 
मातृका बाबू के भापण से हुआ | इस गेदान के समानान्‍्तर दोनों 
ओर सघन अमराई शोभायमान है। भुुक्त प्राज्नण, मुक्त ज्ितिज, 
मुक्त आकाश, पावस का सजल उल्लास सबको सहृदयता का 
'निमन्त्रणा दे रहा था | 


दूसरे दिन सबेरे से ही नये समापति के थुनाव के लिए अधिवेशन 
आरम्भ हुआ। बीस बीघा मैदान आगे रद्द गया, उसके पीछे 
छोटे मैदान में, सुसज्ित पशडाल में, अधिवेशन ने वेधानिक रूप ले 
लिया। जान पड़ता है, इस सँकरे वातावरण में आकर विगत 
सन्ध्या का उन्पुक्त वातावरण सिमट गया। वातावरण की तरह ही 
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लोगों का मस्तिब्क भी उष्ण जान पड़ने लगा। झल्लाइट, 
ऋणमफलाहट और अनर्गल प्रलाप से प्रतिनिधियों के स्वम्राव का 
परिचय मिलता था। केकल आत्मप्रदर्शंन के लिए लोग कुछ, 
न कुछ बोलने के लिए उतावले हो जाते थे, इसीलिए बाल की 
खाल निकालने में भी चूकते नहीं थे। किसी वाद्ययन्त्र के टूटे 
हुए सरंजामों में जैसे कोई सुवब्यवस्थित स्वर नहीं बँध पाता वेसे ही 
उस अधिवेशन में कोई सुमस्त्रादित क्रम नहीं सघ पाता था | 


नेपाल की राजनीतिक पार्टियों को अभी सार्वजनिक जीवन का 
विशेष अनुभव नहीं है। उन्हें अत्रसर भी कहाँ मिल पाया! 
कल्ल तक राणाशाही का दबदबा था। भारत की तरह नेपाल 
की स्वतन्त्रता भी अभी जयी दँ। किल्तु परावीन भारत में 
कांग्रेस के जन्म से लेकर स्त्रतन्‍्त्रा-दिवस के पूष तक साबजनिक 
जागृति की एक लम्बी परम्परा है। नेताओं ओर कार्यकर्ताओं 
को विभिन्न आन्दोलतों में अनुभव प्राप्त करो का अवसर मिला 
है। फिर भी उनमें राष्ट्रीय दायित्व नहीं आ सका है, कारण, 
राजनैतिक प्रतिद्वन्छिता के वशीभूत होकर वे गान्धीजी के 
पीछे तो चल पड़े, किन्तु शुरू से ही उनके नेतिक 
लक्ष्य ( अन्तःशुद्धि) ओर उनके साधन ( रचनात्मक काथ्ये ) 
को ठीक-ठीक हृदयकज्ञ्म नहीं कर सके, फल्नतः आज चारों ओर 
भ्रष्टाचार फैला हुआ दै। जब सारत का यह हाल है तब नेपाल 
का क्‍या कहना --बड़े मियाँ बड़े मियाँ, छोटे पर्याँ सुभान 
अल्ाह !! अनुभवों के अभाव में नेपाल की राजनेतिक पार्टियाँ 
भारत की भही नकल करने में लगी हुई हें। नया मुपतल्लमान जैसे 
“पियाज पियाजः बहुत चिल्लाता है वेसे ही ये पार्टियाँ जनतन्त्र 
अधिकार ओर विधान की रट बहुत लगाती हैं। अभी वे नोसि- 
खुबा हैं, इसलिए चाम्य हैं; किस्तु कांग्रेस के अनुभवी नेताओं 
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के प्रति उन्हें सहिष्णु ओर श्रद्धालु होना चाहिये, क्योंकि 
उन्हीं की प्रेरणा ओर तपस्या से नेपाल को नवजात स्वतन्त्रता 
मिली है | 


राजनेतिक जीज्रन में ही नहीं, देनिक जीवन में भी नेपाल के 
नवयुवक भारत की भद्दी नकल करने में लगे हुए हैं। अंग्रेजी 
शिक्षा पाकर जैसे भारतीय नवयुवक अपनी सामाजिक संस्कृति 
छोड़ बेठे, बेसे ही भारत में रह कर अंग्रेजी पढ़नेवाले नेपाली 
नवयुवक भी। भारतीय ओर नेपाली युवकों को संस्कृति एवँ 
आचार-विचार-शिष्टाचार की क्रियात्मक शिक्षा घरों में अपनी 
माताओं ओर बहिनों से मिलती रही है। जब से अंग्रेजी शिक्षा 
धआ्यायी, उनका सम्बन्ध घरों से छूट गया, होस्टलों ओर होटलों से 
जुड़ गया। अंग्रेजी शिक्षा में पगे नवयुवक माताओं ओर बहिनों को 
दकियानूस समझ कर अपनी तहजीब छोड़ बेठे । वे उद्धत, फेशन- 
परस्त ओर इंजन की तरह सिगरेट फा भकामक धुँआ उड़ासेबाले 
सभ्य बल गये। अब तो लोग महिलाओं के सामने भी सिगरेट 
पीते हैं। पढ़े-लिखे होकर भी येपढ़ों की तरह ही इधर-उघर थूक 
देते हैं, लघुशक्ला कर देते हैं, यहाँ वहाँ फल्नां के छिलके ओर 
कूढ़ा-कतबार फेक देते हैं। अपनी सामाजिक जिम्मेदारी सहसूस 
नहीं करते । ऐसे लोग नेता बन कर भत्ता जनता का वेड़ा केसे 
पार करेंगे ! ; 


शिक्षित युवकों ने अशिक्षितों की बुराइयाँ प्रहण कर लीं, 
अशिक्तितों ने शिक्षितों की फेशनपरस्ती लें ली! वाह, कितना 
धअच्छा आदान-प्रदान दे ! ! 
५ नययुबकों की तरह नवयुवतियाँ भी क्या अंभेजी फैशन की ओर 
नहीं बढ़ी ही जा रही हैं ? स्वतस्त्रता का अर्थ यदि देश की आत्मा का 
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जागरण हो तो उसका परिचय स्वदेशी वस्तुओं से लेकर अपने 
देनिक रहन-सहन में मिलना चाहिये। एशिया के अन्य देशों की 
तरह हमारे देश में भी अपनी सांस्कृतिक छाप होनी चाहिये । 


संस्कृति की दृष्टि से हमारी आशा नेपाल पर लगी हुई है । बही 
भारतीय संस्कृति ओर कला का सुदृढ़ गढ़ बन सकता है। राशणा- 
शाही से दबे रहने पर भी वहाँ अंग्रेजियत का साम्राज्य कभी स्था- 
पित नहीं हुआ। थोड़े बहुत धव्बों के लग जाने पर भी उसकी 
आन्तरात्मा अभी अपने मोलिक रूप में सजीव दैे। नेपाल के 
नवयुवरकों को अपने व्यक्तित्व से वहाँ की विशेषता का परिचय 
देना चाहिये। उन्हें फिर अपनी माँ-वढिनों के चरणों में 
बेठ कर कुछ सीखना चाहिये। नयी पीढ़ी ओर पुरानी पीढ़ी के सह- 
थोग से संस्कृति का स्वरूप निखर आयेगा। 


व्षा-मड़़ल 


किसी भी देश की संस्कृति का भविष्य उसकी आर्थिक प्रणात्री 
पर निर्भर दे। यदि नेपाल की पार्टियों में जन-जीवन को उठाने का 
मूलभूत प्रयत्न ( सांस्क्रतिक प्रयत्न, प्रकारान्तर से संस्कृति के 
अनुरूप आशिक प्रयत्त ) नहीं किया गया तो उनका संघर्ष केवल 
सता फे लिए संघर्ष रह जायगा। सच तो यह है कि कोरे 
राजनीतिक संघर्ष जनता के नाम पर अपने ही आर्थिक लाभ के लिए 
किये जाते हैं। जो सत्ता नहीं चाहता बहू रचनात्मक कार्य्थ में लग 
जाता है ओर सरकार को अपने कारय्यो' से ही प्रभावित करता है। 
गान्धीजी की यही शक्ति थी, विनोबा भी उन्हीं के पदचिह्ों पर 
चल रहे है। 


नैपाल में आज वेचारिक रूप से मृहसंघष छिड़ा हुआ है। 
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जनकपुर अधिवेशन के अवसर पर विभिन्न पार्टियाँ अपनी सरगर्मी तो 
दिखा ही रही थीं, सभापति के चुनाव के दिन कांग्रेस के भीतर से 
ही एक विस्फोट हो गया। प्रतिनिधियों की जिच के कारण जो 
चुनाव सबेरे नहीं हो सका उसका कार्यक्रम सायंकाल शुरू हुआ। 
मतगयणाना में गढ़बड़ी न होने देने के लिए पत्रकारों और दर्शकों को 
छॉट दिया गया। फालतू लोग अमराई में समुद्र के ज्वार की तरह 
उत्सुकता से उमड़ घुमड़ रहे थे। में भी भीड़ की चहल-पहल 
देखने फे लिए इधर-उधर घूम रहा था। भीड़ से निकलकर आगे 
बढ़ने पर नेपाल की एक महिला ने अपने संघ की मन्त्रिणी से 
परिचय कराने के लिए रोक लिया। सामने पगडणडी की ओर दृष्टि 
गयी तो देखा--कुछ आदम़ियों का रेला कोलाहल करते हुए दोड़ा 
जा रहा हैं। बाद में ज्ञात हुआ कि यातायात मन्त्री भद्रकाली मिश्र 
सभा त्याग कर अपने दल बल के साथ बाहर निकल गये हैं। 
यातायात मन्‍्त्री के नेतृत्व में यातायात का कुछ, प्रद्शन होना 
स्वाभाविक ही था। 


लोगों में जो खलबली मच गयी उसका साथ देने के लिए प्रकृति 
भी ललक पड़ी | घनघोर घटा घिर आयी, बिजली चम चम चमकने 
लगी । पानी बरसने के पहिले ही में अपने निवासस्थान पर चल्ला 
बाया | सोचा--सभा तो अब क्या होगी, लोग भींगेंगे खूब । 


बरामदे में दीवाल से टिक कर बेठते ही कम कम मम मम 
पानी बरसने लगा। वर्षा की फुहार बिना गुल्लाबजल के ही सर्वाज्र 
को तरावट देने लगी। में एकटक दिगल्‍्त की ओर देखता रहा । 
ध्याड़ी तिरछी सीधी न जाने कितनी कल्ाभन्लिमाओं में बिजली 
नृत्य कर रही थी। उसकी कॉध में सामने का विस्तृत्त मैदान, 
मैदान में दूर-दूर बिखरे पेड़ पत्ते, फोंपड़े ओर मकान निमिए भर 


छह प्रतिष्ठान 


| 

के लिए आह्ाद से उद्धासित हो उठते थे। इधर हमारे देश में 
के वर्षों से वर्षा का अभाव हो गया है। जीवन के सुखद स्वप्नों 
की तरह वर्षा ऋतु भी केवल काव्यकल्पना होती जा रही है। किन्तु 
यहाँ जनकपुर में तो एक बार फिर संस्क्रत ओर ब्रजमाषा में वर्णित 
वर्षा की शोभा प्रत्यच्त ओर द्रव्य हो उठी। जान पढ़ता दै, 
मालुषी विकृतियों से प्रकृति सर्वथा विकृत नहीं हो गयी हैं, 
उसकी सल्लीवनी शक्ति अभी 'शेष है। प्रसाद” की 'कामायनी? 
की पंक्ति याद आती है, मानों कवि के कर से कयठ मिला 
कर हा राजनीति की दावापि में अपना सुजनात्मक सन्देश 
दे रही है-- 


जहाँ मण्ज्वाला घघकती, 
चातकी कन को तरसती; 
उन्हीं जीबन घाटियों की 
में सरत बरसात रे मन | 


बिदा के दिन 


नैषाली कांग्रेस का अधिवेशन जिस दिन सम्राप्त होने को था उस 
दिन जनकपुर में मेरा अस्तिम दिन था। इधर-उधर अलनुरोधी और 
बिरोधी दलों की सभाएँ हो रही थीं, किन्तु में मनुष्य ओर प्रकृति के 
जगत में विरम रहा था। दोपहर में गड्ठा सरोवर की सीढ़ियों के 
एक बारजे पर जा बेठा। सामने प्तरल निम्भेल तालाब, चारों 
ओर पेड़ों का छायाकुल्ल, बनदेवता के अधिष्ठान की तरह शुभ्र सुन्दर 
एक छोटा सा मन्दिर! मन किसी शान्त लोक में विश्राम ले 
स्द्दा था । 
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तालाब में एक किशोर ओर एक युवक नहा रहे थे। तरह 
तरह की सुद्राओं में तेर रद्दे थे। घाट पर आकर जब वे अपनी देह 
पोंछ रहे थे तब सबसे ऊपर की सीढ़ी पर खड़ी गुड़िया-सी एक 
नन्‍हीं मुनिया मे ईंट का ठुकड़ा उठा कर उनकी ओर फ्रेंक दिया । 
युवक बनावटी गुस्से का अभिनय कर एक समूचा भारी ईटा लेकर 
उसे मारने दौड़ा तो किशोर ने मुस्कराते हुए बीच में ही मना लिया । 
बालिका सकुचा कर मन्द-मन्द हँसने लगी। किशोर अपने कानों में 
पड़े जल को बाहर निकालने के लिए एक बार दाएँ ओर एक बार 
बाएँ थिरक उठा । अहा, यही तो जीवन दे ! 


साँक्क को बीस बीघा मैदान की खुली हवा में टहलने चल दिया | 
बायीं ओर छोटे बड़े कई लड़के फुटबाल खेल रहे थे। बड़ी 
कुशलता से वे बाल को फेंकते उछालते ओर लोकते थे। में 
मन्त्रसुग्य की तरह 'देखता रह्या। मन में कुछ मधुर अधतृप्ति 
बनाये रखने के लिए खेल को पीछे' छोड़ कर आगे निकल 
गया। एकाएक दाहिने पेरकी पियडुली में दस्तक-सा आा 
लगा। पीछे घूम कर देखता हूँ, तो फुटबाल बुलडाग की तरह 
उछल रहा दे। एक लड़का उसे हाथों में लेते हुए निदोष भाव से 
हँस रहा था। केसे वे रसिक खिलाड़ी थे कि इस अनजान 
भुसाफिर को भी उन्होंने बिदाई का क्रीड़ास्पश दे दिया ! 


थाद आती दे एक ओर रसिक 'मूर्ति। वे थे “हिन्दुस्तान 
स्टेल्डड! के लखनऊस्थित सम्बाददाता; दुबले पतले, साले, 
छरहरे। अप्य पत्रकार जब कि अपने कन्धों पर फैमरा लटकाये 
रहते थे, वे अपने हाथ में माउथ अर्गन लिये होठों से बजाया करते 
थे, फोलाइल में फलरब घोलते थे। उनकी वेशभूषा ओर मधुर 
स्वभाव से प्रसन्न होकर सेंने उन्हें चालीं चेपतलिन की उपाधि 
दे दी। 
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शुक्ल पक्त प्रारम्भ हो गया था। हलकी चॉदनी में भें बीस 
बीघा मैदान में स्वर्ग-बिहार कर रहा था। पता नहीं, अब यहाँ 
कब आना होगा ! फिर आने पर प्रकृति का प्राक्षण यहाँ ऐसा ही 
पन्मुक्त मिलेगा या नहीं ! 


काशी, 
१२-६-५३२ 


संस्कृति की साधन 


इयर कुछ समय से देश में संस्कृति की चर्चा जोरों पर है। 
इसफा कारगा, साम्प्रदायिक उपद्रवों की प्रतिक्रिया है। पहिले 
घार्मिमक मतवाढ़ों का जोर था। सनातनधस्भियों ओर आय्येसमा- 
जियों का वाद-विवाद, आर्य्यसमाजियों ओर पादरियों का बौद्धिक 
इन्द्र, हिन्दू-सुसलमानों ओर शुद्धिसभा का सामाजिक सह्ृर्ष, ये सब 
अभी कल की ही बातें हैं। इन धार्म्मिक विद्वेषों का राजनीतिक 
विस्फोट साम्प्रदायिक सह्नर्ष के रूप में हुआ ओर गान्धी जी का 
बलिदान भी हो गया। परिणामस्वरूप अब राष्ट्रीयता के समर्थक 
धर्म्म के स्थान पर संस्कृति शब्द का प्रयोग करने लगे हैं । 


संस्कृति की बातें अभी उच्चकोटि के बुद्धि-विशारदों में ही 
झुनाई पड़ती हैं, एक वेचारिक फेशन के रूप में; जनता तक वे पहुँच 
नहीं सकी हैं। जब तक कोई बीज-मन्त्र जनता के मम्मेस्थल में 
नहीं जम जाता तब तक बह वातावरण में प्रस्फुटित नहीं हो पाता । 
जनता इस समय अजन्न-बस्त्र से बेहाल है। केवल अकाल का प्रभाव 
वह जीवन पर देख रही दे, सांस्क्ृतिक हास का परिणाम उसे दिखाई 
नहीं दे रहा है। बह अनुभव नहीं कर रही है कि अकाल की तरह 
ही असंस्कृत रहन-सहन का भी दुष्प्रभाव व्याधियों के रूप सें 
मनुष्य के शरीर पर पढ़ता है । अन्न की तरह संस्क्रति का भी दुष्काल 
आत्मा ओर शरीर दोनों' को भस लेता है। गान्धीजी कहा करते 
थे कि कोई ज्यादा खाने से बीमार पड़ता है, फोई पर्य्याप्त मोजन न 
मिलने से मरणासन्न हो जाता है। इसी के साथ यह भी ध्यान देने 
की बात है कि अधिक खाने वाले, कम खाने वाले, ओर गम खाने 


प० प्रतिष्ठान 


वाले, ये सभी पशु हो सकते दें । संस्कृति ही मनुष्य को पशु की 
अपेच्ता विशेपता प्रदान करती है। जिन पशुओं में मी संस्कृति का 
सौष्ठव है वे पूज्य कोटि में आ गये हैं। इसी लिए हमारे यहाँ गाय का 
स्थान सवोपरि है: मनुण्य से शी ऊपर | केवल दूध देने था परलोक 
में बेतरिणी पार कराने के कारण वह मान्य नहीं। उसका विशिष्ट 
व्यक्तित्व इन क्षुद्र स्वाथों से परे है। वह दे संवेदनशीलता की मूर्ति 
मती आत्मा । उसी के भीतर से भारिमात्र के लिए अहिसता का 
उदय होता है। जीवन के प्रति गाय का बहुत ही निरीह ओर 
ममतापूर्यों ( निखिल सृष्टि के प्रति मातृत्त्वपूणा ) सन्देश दे । 


इस समय देश में चारों ओर खाद्योत्पादन का आञास्दोलन हो 
रहा है। परमात्मा करे, यह देश भुखमरी से बच जाय। लेकिन 
भुखमरी से बच वर आत्मा को भी खाद्य देने के लिए संस्कृति को 
अपनाना होगा। 


आज एक ओर संस्क्ृति की आवाज सुनाई दे रही दे, दूसरी 
ओर यह संशय भी चल रहा है कि हम संस्कृति फिसे बढह़ें ९ 
निश्चय ही यह संशय वे ही लोग उठाते दें जो संस्क्रत को अपनी 
साम्प्रदाथिकता से सीमित करना चाहते हैं । 


हाल में इधर-उघर एकाध संस्कृति सम्मेलन किये गये। उनमें 
बड़े-बड़े व्याख्यान ओर प्रस्ताव पास हुए, लेकिन सांस्कृतिक दृष्टि 
से सुप्त समाज का उठ बेठना तो दूर, उसने करवट भी नहीं ली। 


गन्धीजी कहा करते थे कि, 'यदि व्याख्यानों से ही स्वराज्य 
मिल सकता तो वह फिरोजशाह मेहता ओर सुरेन्द्रनाथ बनजीं के 
समय में ही मिल जाता ।?--यही बात संस्कृति के मोखिक आस्दो 
लकों से भी कही जा सकती दै। 


संस्कृति की साधना घर 


हम अप्छर अझ्दार। में पढ़ते हैं कि भारतीय संस्कृति सवोच् 
है। कभी एप आश्तीव संस्काव की प्रशंसा करता ६ तो कभी 
अमेरिका आर छुटस । कऋभी-की यह समाचार भी सामने आता 
है कि झमुफ गहानुआग भाग्तीय संस्कृत का प्रचार कहो ४ लिए 
अम्ुक-अमुक दशा दा अ्मण कर रहे हैँ। लेकिंग वहे भारतीय 
संस्कृति है प:-ँ जिसका इतगा गुणशगान ओर विज्ञापन किया जाता 
है। हम तो विदेशों की तरह अपने देश में भी देखने ४ं---जघन्यतम 
स्वार्-प्रतिदन्द्िता और प्रतिहिसा। सच तो यह कि आज एक 
देश को ऐख कर सारे संजार का वास्ततेक परिचय सिल् जाता है। 
सब एक दी 'जीतजी स्य! वाली हिंसक वृत्ति के बृकोदर है । 


उस दिन दाशी में अद्धा माता ने कहा था--प्राश्चात्य देशों 
मे भारतीय संस्कछति को एमार अमन्‍्धों से जाना, हमार आचरण से 
नहीं ! सचमुच, हमारा आचरण दूर से ही नमस्कार करने 
लायक दे । 
[२] 


स्व॒राज्य के लिए जैत्ते रचनात्मक का्ये किया गया बेसे ही 
संस्कृति के लिए गी कुछ रचनात्मक काय्ये करने की आवश्यकता 
है। संस्कृति की लम्बी-चोढ़ी बातें करने के बजाय यदि मानत- 
मात्र के स्वभाव को परिष्कृत करने के लिए देनिक जीवन में सुरुचि 
का सम्बार अथवा संस्कारिता का उम्मेष किया जाय॑ तो संस्कृति 
स्वत: सजीत्र हो उठेगी। इसके लिए जापान के काग्रावा' लैसे 
मूफ, सहिष्णु एवं सक्रिय समाजसेवर्कों के आगे बढ़ने की जरूरद 
है, धरम्म-प्रचारकों ओर संस्कृति के धाग्वीरों फी नहीं। इसमें विदा 
नहीं, संस्कारिता चाहिये। 

धयुगवाणी' में कविवर पन्‍्त जी ने फद्दा है--“धार्मिमक, उपदेशक, 
पयिडत दानी हैं ज्ोकपतारक ।--इसीलिये--- 

द्रे 


ब्द्श्‌ प्रतिष्ठान 


“आज सत्य शिव सुन्दर केवल वर्गों में है सीमित, 
ऊध्यमूल संस्कृति को ह्वोना अधोमूल है निश्चित |! 


वस्तुतः हमें शिखर की ऊँचाई से नहीं, बल्कि गह्दर की अधोगति 
से संस्कृति का आरम्भ करना है। संस्कृति को देव-प्रतिमाओं 
की तरह केवल पाषाणा-पूजा नहीं देनी है, उसे जीवन में जीवित 
करना है, उसे 'जन-संस्कृति' बना देना है । 


आज की एक साधारण (देखने में साधारण )--किन्तु 
असाधारण आवश्यकता दे जन-संस्कारिता, जिसके अभाव में जनता 
भेंस बनी हुई दै। जो जनता अभी तक सांस्क्रतक चेतना की 
वर्णामाला ( संस्कारिता ) ही नहीं पा सकी दे उसके सामने शिक्षा, 
संस्कृति ओर कला के राग अलापना मेंस के आगे बीन बजाना है। 


हम देखते हैं कि देश में अनेक कला-भवनों, संग्रहालयों ओर 
सांस्कृतिक केन्द्रों के होते हुए भी जन-मन का परिष्कार नहीं हो 
सका । वे वेसे ही निष्फल हैं जेसे ये स्कूल, कालेज, थुनिवर्सिटियाँ | 
ये यान्त्रिक वस्तुओं के उत्पादन की तरह ही कला ओर शिक्षा 
के भी उत्पादन की फेक्टरियाँ बनी हुई हैं। इनका निर्म्माण उन्हीं 
के अनुरक्षन ओर प्रभ्ु॒त्व-प्रसारण के लिए दे जो जन-समाज के 
शोषण पर ही अपना अस्तित्व बनाये हुए हैं। समग्र देश की 
झुख-श्री-सुधमा जिस तरह अर्थ-शक्ति के चरणों में ही न्‍्योछावर 
होती रही दे उसी तरह संस्कृति ओर कल्ला भी उसी के प्रीत्यर्थ 
झपने को कृतार्थ करती आयी है। जनता निर्धन ओर समाज 
संस्कृति-शून्य बना रहा । 


यदि कल्ा-भवनों, चित्रशालाओं ओर सांस्क्रतिक केन्द्रों से जन- 
जन में प्राण-सब्घारण नहीं हो सकता, यदि वे कुछ बुद्धिजीबियों की 


संस्कृति की साधना परे 


आजीविका के निश्चिन्त साधन ओर मिथ्या-महत्ता के प्रदर्शन मात्र 
हैं तो उन्हें बन्द कर देना चाहिये । 


संस्कारिता की दृष्टि से देखने पर सर्वताधारण ही नहीं, बल्कि 
विशिष्ट जन भी प्रायः जीवन के निम्न घरातल पर ही दीख पड़ते हैं । 
क्या निधन, क्या सम्पन्न, क्या शिक्षित, क्या अशिज्नित, क्या आदशे- 
धादी, क्‍या यथार्थथादी, सब एक ही सतह पर हैं; सबके जीवन की देनिक 
प्रणाली एक-सी ही वृषित, कुत्सित, असंस्क्ृत &ै। जि रोजी कमाने 
के ढंग अलग-अलग हैं। सब वल्तों से ढँके हुए पशु हैं। पशुओं 
की तरह ही उनकी ऐन्द्रिक क्रियाओं में अन्तर्विधिक का अभाब है ! 
लोग बड़ी लापरषाही से इधर-उधर थूक देते हैं, इधर-उधर मल-मूत्र 
कर देते दें। इसका फारण बोडों ओर कारपोरेशनों की दुब्यवस्था 
भी दे। वहाँ भी तो अच्छे बस्त्रों में अपरिष्कृत स्वभाव के 
लोग हो सकते हैं। असल में संस्क्ृति की आरम्भिक शिक्षा 
( संस्कारिता ) देश के किसी वर्ग को नहीं मिल्ली, नतो घरों में, न 
समाज भ॑, न विद्यालयों में | पूजीवादी शासन ने सब को केत्रल 
उदरम्भरि पशु वनाया। यदि जनता में सांस्कृतिक चेतना आ जाय 
तो छत्रिम भद्द लोगों को भी सुस॑स्कृत बनना ही पड़ेगा। 


हम देखते हैं कि धम्मे के नाम पर हिन्दुओं-मुसलमानों , में 
भेद-भाव है, लेकिन कोन हिन्दू है, कोन मुसलमान, इसकी पहिचान 
क्या (--यह दोनों फे देनिक क्त्यों से जाना जा सकता है। काशी 
में हिन्दू कहे जाने वाले लोग घाट की सीढ़ियों पर पेशाब करते हैं। 


उच्च जातियों के मुहल्ले भी ।उतने ही गन्‍्दे हैं, जितने भक्लियों 
आर मुसलमानों के। लोग सोचते हैं, हमारी गन्दगी भज्जी साफ 
कर देगा। आप क्या बच्चे हैं ओर भन्नी क्‍या माँ दे जो बड़ी ममता 
से आप की नादानी का नाज उठाता रहेगा। 


घर प्रतिष्ठान 


मनुष्य जड़ नहीं, चेतन है; चेतनारहित क्रियाएँ इन्द्रियों की 
अराजकता मात्र ६ं। इन्द्रिय में सक्रियता है, जागरूकता नहीं । 
सुषुप्त मन की किशृंखलताओं की तरह मसुण्प की ऐल्द्रिय क्रियाएँ 
अनियन्त्रित ओर अशोभन हो गथी हैं। मानवता का तक्ाज़ा हे 
कि हम अपनी इन्द्रियों पर चेतना का आपधिपत्य स्थापित कर 
मो-स्वाभी बने | 


आश्वथ्ज है कि जो गनुण्य ऊपने बच्चों, आमभूषर्ों, इमारतों 
की सुन्दरता भें उ्चेष्ठ रहता है वह अपनी आदतों में कुछपता 
केसे वरदाश्व कर ऐोता है। भीतर निर्जीब ओर बाहर 
प्रदुशन-प्रिय है ! 


बस्तु में, व्यवस्था में, स्वभाव में, व्यवहार में, आहार में, 
विद्दार भें, प्रतिदिन के क्रियाकलाप में सुरुचि का ही नाम है सुन्दरता, 
वही दे प्राणी में प्राणएत्र दी चेतना, उसी की अभिव्यक्ति हे कला, 
उसी को परिणति है संस्कृति। चेतना में, फला में, संस्कृति 
में, जो छुछ जीवन के विफास के लिए अनिवाय्थ है उसी का 
धारण है पम्से । 


यदि हमारी नन्‍हदीं-सी नन्‍हीं आदत में भी शुर्धाच का समावेश 
हो जाय ठो वही एक अच्छी टेव बन कर सभी कार्था को ललित- 
कल्नित बना देगी । गान्‍्यी जी अखबारों ओर पत्र-पत्रिकाओं के रैपर 
खूबसूरती से काट-छॉट कर सुन्दर स्लिप बना देते थे। सुरुचिपृषक 
एक नित्यक्षत्य की साधना सभी सुझृत्यों की साधना का मूल है-- 
जो तू सींचे मूल को फूले-फले अघाय 


हमारे प्रति दिन की छोटी-मोटी बातें--खाना-पीना, पहनना- 
ओढ़ता, 'चत्लना-फिरना, दिलना-मिल्लना, बात-बर्ताव, द्ाट-बाट, घर- 


संस्कृति की साधना प्शू 


द्वार, फाड़-बुह्ार, अपनाव-दुराव, साज-सँवार, सेवा-सत्कार, इन्हीं की 
संस्कारिता में संस्कृति का मूल दे | 


हम लोग संस्कृति ओर कल्ला की बड़ी-बड़ी बातों ओर राजनीतिक 
बाद-विवादों भें सम्यः का अपव्यय करते हैं। आवश्यकता 
है हम जहाँ खड़े हैं, जहाँ हमारे पे हैं, वहीं के अगल-बगल की धरती 
को अपनी संस्कारिता से सुन्दर बनाने का प्रयत्न करें । 


यहाँ में अपने एक निजी प्रयोग की बात कहना चाहता 
हूँ। में जब कभी मीठा या फल्म ( आम ) खाता हूँ तो राह बाट 
से अलग एक कोने में बेठ कर। मीठे को जूठन गिर ज्ञाने से 
चींटियों की मोत आ जाती है (जो घाम्मिक दृष्टि से भी 
अनुचित है), इसलिए मीठी चीजें राह में नहीं खानी 
चाहिये । 

ध्याम खाते समय में अपने सामने एक ९द्दी अखबार रख लेता 
हूँ, उसी में उसके छिलके ओर गुठलियाँ रखता जाता हूँ । खा 
लेमे पर छिलके ओर गुठलियाँ इधर-उधर धूमनेवाली गोओं, 
बलाड़ों या साँड़ों के साथने डाल देता हूँ था गह से अत्कग 
किसी ऐसी जगह रख देता हूँ जहाँ वे घूपते-फिरते आ सकते 
हैं। इस तरह फल का पूरा सदुपयोग हो जाता है, मैंने भी खाया 
आर उसके छिलके भी काम आ गये, रास्ते में गल्दगी भी नहीं 
होने पायी । 


मेरे नागरिक बन्धु चाहें तो वे भी छोटी-छोटी बातों में सुदन्‍्चि 
का प्रयोग फरफे जीवन की कल्ला का आनन्द ले सकते हैं और समाज 
को सुखी कर सकते हैं। 

कहाँ तक गिनायें, तन ओर मन की सभी क्रियाओं में हमें 
अपने सवेतन महुष्यत्त्व को संस्कारिता का परिच्र देना है। हमारे 


प्‌ प्रतिष्ठान 


नागरिकों को अभी ठीक ढंग से उठना-बैठना-चलना भी नहीं आता | 
सब कुछ भेड़ियाधँसान है | 


छोटे-छोटे शहरों और गाँवों के बोड़ों को भी जनता में 
संस्कारिता लाने का प्रयत्न करना चाहिये। क्या बड़े-बड़े नगर, 
क्या छोटे-छोटे शहर और क्या मामूली से मामूली गाँव; आदमी 
तो सब जगह हैं, उन्हें पशु से मनुष्य बनाना है; चाहे वे किसी भी 
बरगें ओर किसी भी विभाग में हों | 


सूची बात तो यह है कि ऊपर के आदेशों-निषेघों ओर विधि- 
विधानों से मनुष्य का भीतरी सुधार नहीं हो सकता। संसार 
में इतने कानूनों से क्‍या अपराधों की संख्या कम हो गई 
विधि-विधानों से मनुष्य को भयभीत किया जा सकता है, 
का अमुरागी नहीं बनाया जा सकता | हसें मनुष्य को आत्मभीरु 
नहीं, कम्मेवीर बनाना है। 


आवश्यकता इस बात की है. कि कत्तेब्य के प्रति मनुष्य की 
आत्तःप्रेरणा जगाई जाय। हमें नागरिकता नहीं, संस्कारिता 
चाहिये । नागरिकता में पारस्परिक स्वाथों का सामूहिक सक्षठन 
है, संस्कारिता में सामाजिक चेतना का अन्‍्तःप्रस्फुटन। संस्का- 
'रिता के बिना नागरिकता पुलिस, वकील, जल इत्यादि सरकारी 
अथवा अद्धेसरकारी पदाधिकारियों की कृत्रिम कर्तेव्यपरायणता की 
तरह है । पुलिस की परेड, सेना की कवायद ओर कालेजों- 
युनिवर्सिटियों में सेनिक शिक्षा से अधिक आवश्यक है संस्का- 
रिता जगाना। सरकस की ट्रेनिंग से हमारा काम नहीं 
चलेगा | 


हमें मनुष्य को मानसिक स्लान करा कर दुष्प्रवत्तियों का 
परिष्कार करना है। संस्कारिता का अक्वूर जनता के अन्तःकरयण से' 


संस्कृति की साधना ८ 


फूटना चाहिये। सड़कों पर क्लाड़ लगाने ओर हरिजनों का उद्धार 
करने से जन-मन का प्रिष्कार नहीं हो सफरेगा। बाहर की गन्दगी 
तो लाक्षणिक है, सबसे बड़ी गन्दगी मनुप्य फे भीतर उसकी 
दुष्प्रवृत्तियों में है । 


|. 


मनुष्य को सुसंस्कृत बमाने के लिए, उसमें संस्क्ृति का अनुराग 
जगाने के लिए, सुरुचिपूर्ण साहित्यकारों ओर कलाकारों से सहयोग 
लेना चाहिये । 


साहित्य और कला की मार्मिकता रस, भाव ओर सोन्द्य्य में है । 
इन्हीं से स्जन के लिए प्राणी प्रेरणा पाता आया है। 


जनता की रसात्मक बृत्ति को ज्ब जीवन-निर्माण के काय्यों 
में सी रमा दिया जायगा तब कत्तेव्य के प्रति उसमें स्वयं आकर्षण 
आया जायगा, जनता काज को सुकाज बनाने के लिए लालाथित हो 
उठेगी, फाम को बेगार समझ कर नहीं वल्कि एफ जीवन-शिल्प 
के रूप में अपनायेगी। शादी-ब्याह की तरह ही हमें प्रत्येक फाय्ये 
को एक मनोरम समारोह का रूप दे देना है। हमें जनता में कर्म्मे 
का सोन्दर्य्यानुराग जगाना है। 


संस्कारिता के लिए ही नहीं, बल्कि आजीविका के लिए भी 
हमें जनता को स्वावलम्बी बनाना है। जनता का ध्यान अर्थों- 
पार्जन की ओर ही केन्द्रित हो जाने के कारण बह जीवन की अन्य 
बातों की ओर इृष्टिपात नहीं कर पाती, उसका हृदय स्वार्थ-सड्जीर 
हो गया है। यह पृ/जीवाद का अभिशाप दै। पूँजीवांद गान्धी 
जी के प्रामोधोग से ही दूर हो सकता है, ओर किसी तरद नहीं; 


ष्प्प प्रतिष्ठान 


शायद शीघ्र ही संसार फे सभी देशों को इस वात का अनुभव 
करना पड़ेगा । 

ब्रामोद्योग ( कृषि ओर दस्तकारी ) से दी जनता को आजी- 
विंका का घरेव्य स्वावलम्बन मिलेगा; उसे आज की तरह पूँजी- 
पतियों, अष्टाचारियों ओर पदाधिकारियों का मुँढ नहीं जोहना 
पड़ेगा। उद्योग के आनुरूप ही संस्कृति ( मनोयोग ) का भी 
प्रादुर्भाव शोगा । 

जहाँ-जहाँ प्रामोद्योग के केन्द्र खुले वहाँ-बहाँ. मनोयोग 
( संस्कृति ओर कला ) के केन्द्र भी परिप्रक-रूप में खुलने चाहिये, 
क्योंकि उद्योग ही पर्याप्त नहीं हैँ, उसके साथ-साथ भाज-थोग, 
मनोयोग, आत्मयीग भी अपेस्तित हूं। सध्यकाल में जब कृषि 
ओर दस्तकारी का युग था उस सप्य भी शन्‍्ता, साधफों ओर 
साहित्यकारों के सहयोग से ही साहित्य, शंध्कृि ओर कला फी 
उन्नति हो सकी । 

ग्रामोद्योग ओर आवयोग-ढारा तनमन से जनता के स्थाव- 
लम्बी बन जाने पर, सरकारों का कततेडय केवल इपणा रह जायगा 
कि वे अन्तर्राष्ट्रीय विपत्तियों से देश की रघ्ता करती रहें । उनका 
असख्तित्य एक राजनीतिक प्रहरी के रूप में रह जायगा । यदि 
ठोकरें खाकर सारा संसार कभी उच्चित रास्ते पर चल्न पड़ा तो पूँजी- 
पतियों, उद्योगपतियों की तरह सरकारों की भी आवश्यकंता नहीं 
रह जायगी । 


काशी, 
सन्‌ १९४५ 


तिवेणी के अचल में 


“मनुष्य ने मनुष्य के प्रति अपने दुष्येबहार फो इतना स्वाभाविक 
बना लिया है कि उसका अभाव विस्मय उत्पन्न करता है ओर 
उपस्थिति साधारण लगती हूँ ।? 

- महादेवी, 'स्थति की रेखाएँ/ ) 


पराकथत 


में एक ऐसे युग के वायुमगउल्ल में बोल रहा हूँ. जब प्रथ्वी दो 
महायुद्ध देख चुकी दे। पुद्धों की जो भ्ीपगाता रणक्षेत्र में 
भयावनी लगती दे बदी तो समाज में भी फैली हुईं है। समाज 
में बिखरी विषमताएँ ओर चुद्रताएँ ही तो पुश्नीभूत होकर महायुद्ध 
का रूप ले लेती हैं। रणकजेत्र की तरह ही निर्देय सामाजिक 
वातावरण में मेरे निःसम्बल जीवन का आरस्म हुआ | 


भावप्रण॒व संस्कारों से प्रेश्वि होकर काल-प्रवाह में बहता-बहता 
में साहित्य-क्षेत्र में चला आाया। पया साहित्य-जगत्‌ का बाता- 
वरण देनिक जगत्‌ से मिन्न था ? क्या निरदंय जगम्‌ उसों सहृदय 
हो गया था ? हैँंह, तब मुझे इन बातों की क्या खोज-खबर थी ! 


बय से वयस्क हो जामे पर भी अमी कल तक सांसारिक दृष्टि 
से में बिलकुल नाबालिग था। अनेक अखुविधाओं को फेलते 
हुए भी दुनिया के दाँव-पेंच से अनभिक्ष था। शोषित ओर पीड़ित 
दोते हुए भी वस्तुस्थिति से अवोध था। राजनीति की तरह 
साहित्य में भी तरह-तरह के नारे बुलन्द दोने पर भी में उनकी. 


६० प्रतिष्ठान 


ओर से बहिरा था। आज भी तो बहिरा ही हैँ। तय ओर 
आब में अन्तर यह है कि वास्तविकता ओर कूटनीतिज्ञता से परि- 
चित हो चला हूँ, किन्तु उसे अपना स्वभाव नहीं बना पाया हैँ। 
बाहर का तुमुल कोलाहल मेरे कान के परदों से टकरा कर बाहर 
ही लोट जाता है, वह भीतर नहीं प्रवेश कर पाता। आज की 
मेरी मनःस्थिति तो ऐसी ही है, कल की प्रभु जानें ! 

समाधि के भीतर जेसे कभी-कभी बाहर की भी भनक पहुँच 
जाती है, वेसे ही मेरे चघिर कानों में संसार का नगाड़ा भी गूँल 
उठता है।**'*** छायावाद की कविता जब अपने कलाइमेक्स पर 
पहुँच रही थी तब प्रगतिवाद का ढोल सुनाई पड़ा। मेश भूखा- 
प्यासा-शरीर उस पर छ्ुब्ध नहीं हो सका, क्योंकि उसमें अन्त: 
रुपश नहीं था, स्तोद्रेक नहीं था; था एक तामसिक विद्वेंष, राजनीतिक 
राग-छैंप । 

प्रगतिवाद तो बाहसय में झा गया, किन्तु शासन में अपना 
स्थान नहीं बना सका। देखते-देखते देश में कांग्रेसी सरकारें 
स्थापित हो गई । अब एक ओर आवाज सुनाई देने लगी। यह 
आवाज थी हिवेदी-युग तथा छायावाद-युग फे साहित्यकारों की। 
उन्होंने कहा--शासन साहित्यिकों की उपेक्षा कर रहा दै। 
साहित्यिकों का महत्त्व राजनीतिज्ञों से अधिक दै ।* ** 

इस तरह की बातें सुन कर सुके तो प्रसन्न होना चाहिये था, 
क्योंकि यह सादित्यिकों के स्वाभिमान का उद्धोष था; किन्तु सस्ती 
प्रसन्नता के पीछे में नहीं दोड़ता । सुके ऐसा लगा कि इन बाहर 
की आवाजों में गहराई नहीं है, ये केवल वेयक्तिक प्रतिक्रियाएँ हैं, 
जिन्हें स्वाथों की गुटबन्दी के लिए सामूहिक रूप दे दिया गया दै ।# 


# अब कुछ साहित्यक व्यक्तियों के केद्वीय और प्रान्तीय कांग्रेसी 
शासन भें स्थान मिल गया है । 


त्रिवेणी के अश्वल में 8१ 


क्या साहित्यकार ओर राजनीतिज्ञ के बीच कोई विभाजक रेखा 
खींची जा सकती है ? साहित्यिकों में भी राजनीतिज्ञ हैं ओर 
राजनीतिज्ञों में भी साहित्यिक हैं। क्ठा जा सकता है कि 
साहित्यकार अधिक संवेदनशील सामाजिक प्राणी होता है। इस 
दृष्टि से राजनीतिज्ञों में भी उदार व्यक्ति मिल सकते हैं ओर 
साहित्यिकों में भी अलुदार व्यक्ति । क्‍या साहित्यकार, साहित्यकार 
के प्रति न्‍्याय करता दे? समाज की तरह साहित्य-क्षेत्र में भी 
सम्पन्नता ओर निर्धतता है। एक सम्पन्न साहित्यकार, किसी 
स्वहारा साहित्यकार की क्या सहायता करता है ९ जन-साधारणा में 
सहयोग की जितनी सद्भावना है, साहित्य-क्षेत्र में उतनी भी तो नहीं 
दिखाई देती । रखतक्षेत्र में आहतों के लिए सेवा का एक विधान है. 
किन्तु मानवता के क्षेत्र साहित्य में न सेवा है, न समवेदना; दे केवल 
आत्मप्रदर्श ओर आडस्वर | 


सच तो यह है कि साहित्य-क्षेत्र में भी शोषण चल रहा है। 
अभी कल तक बड़ी-बड़ी आयबाले प्रोफेसर पाण्य-पुस्तकों के लिए 
प्रतिस्पर्द्धा करते थे |--( बचपन में हम लोगों को जैसी उपयोगी. 
पुस्तकें पढ़ने को मिलती थीं, अब बेसी कहाँ मिलती हैं | )--छोटे- 
छोटे अध्यापक जिस भनोयोग से बच्चों को पढ़ाते थे, उसी मनोयोग 
से वे उनके लिए पुस्तकें भी लिखते थे; उनमें एक पारिवारिक गुरुत्व 
था, हार्दिक ममत्व था, सामाजिक दायित्व था। आह, कहाँ हैं अब 
वे बच्चें, कहाँ हैं वे अध्यापक ! सव भीषण शोषण के निरीह प्रास 
बल गये !! 


पूजीवादी प्रतिस्पर्द्धा ने जीवन के सभी क्षेत्रों में एक सर्वप्रासी 
प्रश्नत्ति उत्पल कर दी दे। इस प्रवृत्ति का दुष्प्रभाव साहित्य- 
होत्र पर भी पढ़ा है। साहित्यिक संस्थाओं में गुटबन्दियाँ और 
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तू-तू मैं-सें होने लगी है ।# छोटे-छोटे छुट्मैयों से लेकर बढ़े-बड़े 
कशणुंधारों तक की गति-मति एक-सी हो गई है। सबके स्वाथ 
हिल पशुओं की तरह घात-प्रतिधात कर रहे हैं। एक विक्ृति 
छार्थशार्य के बातावर्ण में ऐसा ही विपाक्त परिणाम सम्भव 
थधा। आज किसे नगरशय कहें, किसे पूज्य ? सब तो निश्वेतन हो 
गये हैं। व्यक्तियों ओर संस्थाओं को हम कहाँ-कहाँ तक देखेंगे, 
कहाँ-कहाँ तक सुधारेंगे ! सबको प्रकृतिस्थ करने के लिए दूषित 
अथंशार्ष को ही बदल देना चाहिये । 


कया कम्युनिज्म अथवा प्रगतिवाद से विकृत अथेशाख बदल 
सकता है? में यो प्रगतिवादियों से भी अधिक ऋन्तिकारी हूँ। 
प्रगतिबाद मुद्रागत उर्थशासत्र फी विषमता ( विषाक्तता ) को ही समान 
वितरण से सन्युलित करता है, सें विपमता के बीज ( मुद्रा ) को ही 
निम्मूल होते देखना चाहता हूँ । “ज्योति-बिहग! के 'प्रगति, संस्क्रति 
और कला! शीप॑क लेख में भने लिखा है--“ममुष्य-मनुष्य के बीच 
में अविश्वास-सुचक निरजीव माध्यम ८ सुद्रा ) रख कर उससे किसी 
सजीव ( सांस्कृतिक अथवा आल्तरिक निर्म्माण ) की आशा नहीं 
की जा सकती ।?-इन शब्दों में रुपट्ल: मेरा साथ्य ओर साधन 
गान्वीवाद अथवा खबाद्य की दिशा में हे। जिस दिन सुद्रागत 
अथंशाल्त का अन्‍्त होगा, उसी दिन नवीन मानव का जन्म होगा। 
अभी तो विविध रूपों ओर पिविध राजनेतिक नारों में आदिम 
मानव (बघर दानव) ही खुल-खेल रद्दा है। आवश्यकता दै मनुष्य के 
उन सहृदय सामाजिक सम्बन्धों के पुर्र्तागरण की, जो अभी कल्ल 


# राजनीतिक संस्थाओं में भी ऐसा ही दु्दश्य दिखाई देता है । 
साहित्यिक संत्याओं में उन्हीं की प्रतिच्छाया है। 


त्रिवेणी के अश्ल में हे 


तक देहातों की धरती में जीवन्त थे। # राजनैतिक साम्ययाद नहीं, 
सामाजिफ ग्राम्यवाद चाहता हूँ । 


उस दिन प्रयाग के 'परिमल? द्वारा आयोजित गोष्ठी भें जब बाबू 
मेथिलीशरण गुप्त की वर्षगाँठ (जयन्ती) भनाई जा रही थी, तब सेंने 
कहा था--यह जयन्ती वगेरह व्यर्थ हैं, चाहे यह साहित्यिकों की हो, 
चाहे मेताओं की । यह ५बल एक रिवाज को निभाना है, इसमें कोई 
जीवन नहीं दे, 'अन्तःस्पन्दन नहीं है। कवि के शब्दों में---- 


रोना-गाना यहाँ चलन भर, 
आत। उसमें उभर न अन्तर। 


मेरा सझ्लत यह था फि जिस उत्साह का अपव्यय इन निरर्थक 
प्रदर्शनों में किया जाता है, उस किसी रचनात्मक कास्ये में जगा कर 
समय, साधन और शक्ति का खद्व्यय किया जाय । इसीलिए गान्धी 
जी ने गान्धी-जयन्ती को 7र्खा-अयन्ती का रूप दे दिया था। इधर 
नेहरू जी मे झापती जन्परगाँठ को शिशु-सम्मिलत में परिणत कर 
दिया है। जयन्तियाँ के रूप में इसी तरह विविध रचनात्मक 
पहछुओं की ओर ध्यान दिलाने की जछरत दै। रचनात्मक काय्ये 
के बिना साहित्यिकों ओर नेताओं की जयन्ती भी सूच्तिपूला मात्र 
रह जांयगी । 


रचनात्मक प्रतिभा के अभाव में इस समय देश की अकर्म्मण्यता 
जयन्तियों, अमिनन्दन-नन्‍्थों ओर कल्ा-प्रदर्शनों में व्यक्त हो 
रही है। इसके अतिरिक्त पुरानी पायडुलिपियों की खोज चल 
रही है ओर पुरातत्त्व के अवशेषों को म्यूजियमों में सुरक्षित रखा 
जा रहा है। इन सब प्रयज्नों की सार्थकता क्‍या है क्या इनसे 
संस्कृति, कला और आदशों की रक्षा हो जायगी? सूर, तुलसी, 
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मीरा, कबीर की रचनाएँ ओर भारत की प्राचीन रमृतियाँ आज भी 
इसलिए उपलब्ध हैं कि इनकी जीवनीशक्ति जनता के जीवन में 
थी। आज की तरह ही जनता यदि अपने अतीत में ही जीवन्म्ृत 
हो जाती तो इनका अधशोशेष भी शेष नहीं रह जाता। प्राचीन 
निधियों की सुरक्षा का प्रयास तभी दूरदर्शितापूर्णो कहा जा सकता 
है जब उनके लिए अनुकूल बातावरण बनाया जाय, उनके अनुरूप 
जीवन-निर्ममाण किया जाय, ऊऋन्‍्यथा उनका अस्तित्व कब्रिस्तानों 
में शत्र की तरह ही हो जायगा । कवि कहता है-- 


मानव | ऐसी भी विरक्ति क्‍या जीवन के प्रति ! 
आत्मा का अपमान, प्रेत औ? छाया से रवति !! 
शव को दें हम रुप-रंग आदर मानव का ६ 
मानव को हृभ कुत्सित चित्र बना दें शव का ! 


६4 पट 


ऐसे ही आशिव युग में, किशोरावस्था में एक आदशेवादी 
मिवन्‍्ध-लेखक के रूप में, इसके बाद कवि के रूप में, तत्पश्चातू 
छायावाद के समीक्षक के रूप में में साहित्य-जगत्‌ में आया। 


संन्‍्यासी पिता, ग्रहृवत्सला माता ओर फलावन्ती तपस्विनी 
बालविधवा बहिन के साक्निध्य में मेरे बाल्यसंस्कारों का सखुजन- 
सिख्धन हुआ था । शैशब से ही मुझे अन्तजंगत्‌ की भाव-सम्पदा 
मिल गईं थी, किन्तु बाह्य जगत्‌ से कुछ! भी नहीं मिला--न तन, 
न धन, न सुहृद जन । हिन्दी में मुझसे अधिक निबेल, निर्धन, 
निर्जन साहित्यकार शायद ही कोई हो। “कमलेश” से बातचीत 
करते हुए मैंने कहा था--/मेरा तो खयाल है कि एक किसान भी मेरी 
धपेच्ता अधिक सम्पन्न स्थिति का प्राणी है। देहात में बचपन 


(४ 
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बिताते हुए वहाँ की धोरतम दरिद्वता में हवा ओर पानी से ही में 
प्राशवायु मदण कर सका |?*** 


पहिले मेंने संसार को उसके बाहरी रूप-रह्ः में ही देखा था। 
शिशु जेप्ते अपनी ही भावना से मनोहर बना कर खिलोनों ओर 
आसपास के दृश्यों को देखता है, बेले ही में भो संसार को देखता 
था। अभी हाल में जब कलकत्ते जा रहा था, तब प्रातःकाल नींद 
खुलने पर क्ञाश-भर के लिए 'फेर मेरी वही शिशु-दृष्टि लोट आई। 
ट्रेंच की खिड़की के सामने एक रंगीन इमारत दिखाई पड़ी--कैसी 
मनभावनी ! दूसरे क्षण ही मेंने सोचा--इसके भीतर का जीवन न 
जाने कितना बदरंग होगा, न जाने वहाँ कितना रोर-कन्‍्दन होगा! 


जिस दिन से जीवन में में शोषण का अनुभव करने लगा 
उस दिन से संसार का वास्तविक रूप स्पष्ट हो गया। पाँच 
कहानियाँ? के पीताम्वर की-सी ही मेरी भी स्थिति हो गई है-.. 
८दुख, देन्य, अभाव ओर दुर्भाग्य के जीवन-पवाह के तट पर दू5 
की तरह खड़ा, उसके तीचषण कड आपातों से लड़ता हुआ पीताम्बर 
उस अभाववाचक स्थिति पर पहुँच गया है जहाँ उस पर आशा, 
तृष्णा, लोभ, जीवनेच्छा, सोन्द््य, स्पर्धा, मोह, ममता, उम्र आदि 
* भाववाचक विभूतियों के अत्याचार-उत्पात का कोई प्रभाव नहीं 
पड़ सकता |” 


बास्तविकता से स्वथा शुष्क हो जाने के पहिले मेंने 'परित्राजक 
की प्रजाः लिखना शुरू किया। भऔ रीष्म के प्रस्ात में जब सोकर 
उठता था तब नील गगन, गन्नातट ओर चारों ओर के उस्मुक्त 
प्राकृतिक वातावरण में बाल्यकाल इतना सजीव हो उठता था कि 
बषों का व्यवधान पड़ जाने पर भी वह कल-जेसा ही ताजा लगता 
था। वह इतना समीप जान पड़ता था कि सूरदास की तरह हाय 
अढ़ा करठसे अपनी बाँहों में गद लेना चाहता था । 
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शेशब की स्मृतियों में में फिर शिशु हो गया। उन दिलों की 
याद में हृदय रुगाई से भर आता था। आज भी दर्पण में जब 
अपना मुँह देखता हूँ तो उस सूघे-साढे टुआर-पातर गरीब श्राम्मीण , 
भुच्छन! को पद्दिचान लेता हूँ--पतले सीप-जैसे अधरों पर अब 
भी वह सरल सुन्दर है, अब भी सजहा-स्निग्ध है, अब भी करुणा 
को प्रतिच्छवि है । 


वाल्यफाल की तरलता में तेरता-खेलता में साहित्य-जगत्‌ के 
तट पर आ लगा। जन्मजात भावुकता काव्य के जिल सोरभ से 
आमोदित थी उसी की सुगन्ध वह कवियों के व्यक्तिगत सस्प्क में 
दूढने लगी। फेसी आमकता ! वह सोरभ तो मेरे ही भीतर था। 
बर्ष पर बर्षे बीत गये, में भोला का भोद्या द्वी बगा रहा | 


*'*"* खरे यह क्‍या, वह ग्रामीण शिक्वु कहाँ चला गया! 
“परिन्राजक की प्रजा? में अपने साहित्यिक अनुभवों को लिखते हुए 
बह प्रोढ़ हो गया। मैंने लिखा है--/डिस पुराने ओर नये 
साहित्यिकों के सम्पर्क में में आया उसमें सक्रिय संवेदना का अभाव 
जान पड़ा । पुराने साहित्यिकों में सामाजिक प्रगाढ़ता थी, किन्तु 
आत्मत्याग नहीं था। नये साहित्यिकों में स्वप्न था, किन्तु आत्म- 
त्याग के लिए कुछ नहीं था ।”--क्या सचभुच कुछ नहीं था 
क्या धन ही सब कुछ है, मन कोई चीज नहीं 


पुराने साहित्यिकों में में द्विवेदी-युग के कवरियों& से परिचित 
हुआ, नये साहित्यिकों में छायावाद के कवियों से । 


कसवेशी मैथिलीशरण गुप्त, राय क्ृष्णुदास, ठाकुर गोपालशरण 
सिंह, जयश्भर असादर | 


त्रिवेणी के अद्धल में 8७ 


छायावाद का आरस्म प्रसाद! जी द्वारा काशी में हुआ था। वे 
तो रहे नहीं, झब छायावाद का काव्य-तीर्थ प्रयाग है | 

प्रयाग धार्म्मिक दृष्टि से ही नहीं, साहित्यिक दृष्टि से भी इस समय 
तीर्थंगज बना हुआ दे! यहाँ की त्रिवेणी के अश्बल में छायावाद के 
तीन महाक्वि निवास कर रहे दैं--पणिडत सूख्यक्ान्त ज्िपाठी 
“निराला, श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त, श्री मद्दादेवी वर्म्मा। इन्हीं की 
स्मृति सेरी त्रितेणी है। काव्य भें छायावाद का विकास जितना 
परिष्कृत है, उसने ही प्राह्मज् व्यक्तित्व की आशा समाज में इन 
कबियों से की जाती थी । 


[१ ] 
निराला 


छायावाद के प्रति अममें प्रेरणा उत्पन्न करने का स्वेध्रथम श्रेय 
निराला जी के मुक्तछन्द को दै। भावुक होते हुए भी मुझे न तो 
छन्‍्द का ज्ञान था,न अजकार का। काव्य से भय लगता था। 
पुराने हंग की कविताओं में जेसी नपी-ठुली छन्दोषद्ध पंक्तियाँ रहती 
थीं, निराक्षा जी का मुक्त पद उससे संवंधा मिन्न था। स्वतल्त्र प्ों 
की तरह ही उम्रमें गति की स्वतन्त्रता थी। जैसे बिना कवायद कै. 
ही लड़के दोड़ना ओर रुकना जानते हैं, वैसे ही पिन्नल का अभ्यात 
न होने पर भी में मुक्तढ॒न्द की गति-यति से परिचित दो गया | 
काव्य अंब मेरा आन्तरद्ध बन गया। 


सत्र १६२३-२४ में निराला जी फी कविताएँ धारोबादिक रूप से 
प्रति सप्ताह 'सतवाला' के रज्ञीन सुखपृष्ठ पर प्रकाशित हो रही थीं । 
सम! २४ में में माधुरी” का्य्यालय में था |. उन्हीं दिनों निराजा जी कै 
सुक्तछन्द ओर उनन्‍्मादक भावों के आरोइ-अवरोह से' मेरा हँदये भी 
हा नि 
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में निराला जी से अनमना रहने लगा। एक दिन उसका 
तकिया टेक कर कुछ लिख रहा था। निराला जी ने जब उसे 
माँगा तब मेंने दूर से ही फेंफ दिया। उस तकिये का १हस्य मुझे 
मालूम नहीं था, वह सिला नहीं था, लपेदा हुआ था। फेंके 
ही खुल गया, उसमें से दर्जी की दुकान की ढेर-ःसी कतरन गिर कर 
जमीन पर बिखर गई । 


निराला जी से बेमेल हो जाने पर भी उनसे में मिलता रहा; 
कभी अकेले, कभी पद्मा ओर विजय के साथ। उनके ध्याक्रोश 
का पात्र में ही बनता था। भेरी स्थिति उस भक्त कील्‍सी थी जो 
बाबाजी के चिमटों का प्रहार सह कर भी अपनी अद्धा-भक्ति नहीं 
छोड़ता । उन दिनों निराला जी के साहित्यिक गोरब का कुछ ऐसा 
ही सम्मोहन मेरे ऊपर छाया हुआ था। में उन्‍हें गुरु-तुल्य पूज्य 
मानता था । 


शुरू से द्वी मिराला जी से मुझे शासन मिला । पद्मा ओर विजय 
की शित्ता ओर सामाजिक स्थिति मुझसे अच्छी थी। उनमें कलकत्ते 
की नागरिकता थी। निराज्ा भी उन दोनों ते मित्रता की सतह 
घर बातचीत करते थे। क्‍या निराला जी भी बाह्य सांसारिक मूल्यों 
( बिद्धता, महचा, सम्पन्नता, शक्तिमचा ) को ही विशेष महत्त्व नहीं 
देते ! पन्‍्त की बोद्धिक सद्यातुभूति की तरह क्या उनकी दाशनिकता 
भी बोद्धिक दी है 


में था अल्पक्ष म्ामीण । जेली ही नगणय भेरी शिक्षा थी, 
बैती ही मेरी सामाजिक स्थिति थी। न संसार का ज्ञान था, 
साहित्य का | किन्तु जिस तरह शिशु कुछ भी न जानते-समस्तते हुए 
भी अपने मनोसुकुल्न में अज्ञात भाव से सब कुछ प्रदण फरता रहता 
है, जो रचिकर होता है उसे सेजो लेता दै, जो अरुचिकर होता दै 
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उसे भूल जाता है, उसी तरह में भी भीतर ही भीतर अनजाने 
आत्मनिर्म्माण %र रहा था ।.. ,,. 


एक दिन 'मतवाला' आफिस में निराला जी के साथ बेठा हुआ 
था। हाथ में 'सरस्वतीः आ गई | उसमें पन्‍त जी की एक कविता 
पढ़ने को मित्ली --बालापव!--- 


चित्रकार | क्‍या करुणा कर फिर 
मेरा भोत्ता बाल्मापन 
मेरे योवन के अश्चल् में 
सित्रित कर दोगे पावन? 


यह्द कविता मुझे अपनी उस समय की किशोरावस्था के अनुकूल 

ही सहज जान पढ़ी । इसकी सरल-सरस भाषा ओर भोल्ली-भाली 

भावत्रा ने मेरे हृदय को मोह लिया। में निराला जी के सामने ही 

बोल उठा--यह कवि चाद्दे जहाँ कहीं दोगा, पर्नेत के शिखर पर 

हक वो वहाँ भी जाऊूँगा, में इससे मिलेगा, आत्मीयता 
ढूँगा।,..... 


एक ओर मतवाला! में निराला जी की फविताएँ घाराबाहिक 
रूप से छप रही थीं, दूसरी भोर 'सरस्वती? में पलत जी की कविताएँ 
नियमित रूप से छप रही थीं। मैंने काव्य फा संस्कार डिवेदी-युग 
के कवियों की कविताओं से पाया था। बच्तुतः बहू पद्म का 
संस्कार था, अतण्व निराला और पन्‍्त की कविताएँ अपनी कल्लात्मक 
नंबीनता तथा आव-भाषा ओर व्यक्षता की नूतन छठा के कारण 
आकर्षक होते हुए भी प्रारस्त में मेरी समस्त में भत्नी भाँति नहीं 
आती थीं। ऐसा लगता था कि उनमें कुछ है, जो भागों को स्पर्श 
करता है; क्‍या है, कहा नहीं जा सकता। उस समय भेरी मन:« 
स्थिति 'प्रसाद! की इस अनुभूति की तरद् दी थीं-- 
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कछ्ुक दी, नहिं पे कहि जात ही, 
कल लहो, नहिं पे लष्दि जात ही | 


किन्तु में उधश|्ष अकथ, अनिवेच, आज्ञात, अस्पृश्य भाष-जगत्‌ 
की भोर ही आकर्षित होता बला गया। छायावाद से मुझे 
अतुराग हो गया। 


कलकतें से काशी लोटने पर सें द्विवेदी-युग के बाद के कवियों 
की कविताओं का संग्रह 'परिचय” में करने लगा। इसमें द्विवेदी 
थुग के दो कवियों को भी स्थान मिला--सर्वश्री मुकुटबर पाणडेय, 
सियारामशरण ग़ुप्त। सच तो यद्द दे कि छायावाद का आरस्म 
ड्िवेदी-युग में ही हो गया था। बाबू मेथिलीशरण गुप्त की 'रड्ढार' 
भी उसी समय प्रकाशित दो गई थी । 


»««»-सुस्मिग्य भाषा और मनोहर भावभ्विमा के कारण पन्‍्त 
जी की कविता के प्रति में अतिशय अनुरक्त हो गया | जिस तरह 
निराला जी की कविताएँ पढ़ कर उनसे मिलने के लिए उत्सुक हो 
उठा था, उसी तरह पन्‍त जी की कविताएँ पढ़ कर उनसे भी मिलने 
के लिए उत्सुक हो उठा। वे उन दिनों प्रयाग में ही थे । “परिचय? 
के सडुलन-काल ( सब! २६ ) में ही में उनसे वहाँ जाकर मित्रा। 
उनका 'पहच! छप रहा था। कबि के उस प्रथम साज्ात््‌ से में 
कितना अभिमूत हो गया था, यह 'ह्योति-विहण”ः ओर 'परि्राजक, 
की प्रजा! में यथास्थान लिख चुका हूँ । किन्तु एक बात ओमल ही 
रह गई है। “बालापन' शीर्षक कविता पढ़ कर कवि से जिस 
अआत्मीयता को जोड़ने के जिए लाज्ञाथित हो उठा था, बह आत्मीयता 
जुड़ नहीं सकी |. ..... 


परियों की कह्दाली छुन-खुन कर बचे जिस तरह बिना देखे ही 
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परियों का एक चित्र अ्रपने मन में बना लेते हैं, उसी तरह मेंने भी 
पच्त की कविताएँ पढ़-पढ़ कर उनका एक अत्यन्त सुफ्रोमल चित्र 
ऊापने मन में बना लिया था। ऐसे कमनीय कवि को कभी इस 
पृथ्वी पर प्रत्यक्ष देख सकूँगा, इस सोमाग्य पर विश्वास नहीं होता 
था। किन्तु कभी-कभी प_थ्वी पर भी नन्‍्दन-कुसुम खिल पढ़ते हैं । 


मुझमें ओर पन्‍्त जी में आकाश-पाताल का अन्तर था। वे 
ध्राधुनिक शिक्ता के प्राह्न्नतम तरुण-विकास थे, पहु॥! के कबि 
थे; में प्राम्यः का अनगढ़ किशोर था। मेले में जाने के लिए 
शिशु जिस तरह बन-ठन कर भी अपनी लघुता में आत्महीनता का 
अनुभव करता है, उसी तरह में भी पन्‍्त से मिलने के लिए प्रयाग 
जाते समय सक्कोच का अनुभव कर रहा था। एक तो मेरी परलव- 
प्राद्दी विद्या-बुद्धि, दूसरे मेरी श्रुतिमन्दता ( बधिरता ) ! 


विजिटिंग कार्ड की तरह उस समय का मेरा वेशब्रिन्यास ही 
परिचय के लिए पर्थ्यप्त था। जैसे काव्य-कला में में नोसिखुवा 
था, बेसे ही वेश-विन्यास ओर व्यक्तित्व में भी। कवि जैसा दी 
सुघर था, मुल्लाकाती वेसा ही विरूप था। पन्‍त जी को क्या उच्त 
निपट नांदान नवागन्तुक किशोर की अब भी कुछ याद है... 


पन्‍त जी का मनोविकास एक भिन्न प्रकार से हुआ था। वे 
प्रकृति के पलनों में पले ओर ऐश्वय की गोद में खिले। जन- 
साधारण के साथ उत्तका सामाजिक साम्य नहीं था। अतपन 
निराला जी से भेरी जैप्ती परिस्थिति के प्राणी के लिए जिस 
मनोवैज्ञानिक कन्सेशन की झाशा की जां सकती थी, वह पतन्‍त 
जी से नहीं | 


निराला जी से जब में पद्चिली बार मिल्ला था तब फर्दानित 
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उन्होंने मुझे भी पद्मा ओर विजय जैसा ही सुशिक्तित समझ कर 
अपने आतिथ्य में ले लिया था। किन्तु में तो सिन्धु के सामने किरुदु 
को तरह था। मेरी अकिव्वनता स्पष्ट दो जाने पर वे मुझे भी 'दीन' 
'मिन्नुक', (विधवा! की तरह अपनी सहृदयता का चित्रपट बना सकते 
थे। उस समय के अभिकच नागरिक ओर अद्ध विकच प्रामीण के 
उन्हीं से सहानुभूति प्रिक्नी चाहिये थी, क्‍योंकि वे स्वयं मूलत' 
बेसवाड़े के आमीण थे । बेसवाड़े की परुषता प्रसिद्ध है, किन्तु 
निराला जी तो बल्लीय कवि भी थे | 


यदि छायाबाद के ये दोनों कवि व्यक्तिगत जीवन में बहुत 
'सबजेक्टिव' नहीं होते, अपनी महा ( अहम ) को थोड़ा लचा 
सकते, तो प्रथ्वी के तृथ-तृण, कण-कण के भी अपनी छाया दे 
सकते थे |& 


निराला जी से जब में मिल्ला तब उससे उन्तके मानसिक रुतर पर 
ही उनके सम्पर्क में आया, क्योंकि उनका फवि-व्यक्तित्व प्रथ्वी के 
भीतर से ही आकाश में उठा था, हु्तमें भी उन्हीं को तरह प्र॒थ्त्री 
का गद्य-संस्कार था । किन्तु पन्‍्त जी इस प्रथ्वी के प्राणी नहीं थे, 
धीचि-विल्ञास' को वारि-वेलि? की तरह ही 'अमूल' थे । 


उस समय निराला जी की विह्न्ता ओर पन्‍्त जी की फल्नाकारिता 
में में समाविष्ट नदीं हो सका, बेमेल हो गया। तत्र भेरी उम्र ही 
क्या थी, अनुभव ही क्‍या था, शिक्षा ही क्‍या थी! थोड़ी-सी 
भावुकता की पूजी थी,--उसी को लेकर सब” २० में एिन्दी का 


# पभ्राम्यए में पन्‍त जी ने यही प्रयास किया है, किन्तु उक्षमँ उनकी 
सहानुभूति बौद्धिक ( मौलिक ) ही 'रह गईं है | 
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खोया दर्जा पास कर भव-सागर में बह रहा था। उस समय में 
बाज-मनोविज्ञान का पात्र था |. ..... 


निराला जी ने पन्‍त जी के एक पन्न में पद्मा का उल्‍लेख करते 
हुए लिखा था कि नये साथियों में से एक उनकी कविता का अनुरागी 
है। प्रयाग की उस यात्रा में जब में पन्‍त जी से मिला, तब उन्‍्दोंने 
सुझे ही पद्मा समझ कर कद्दा--निराला जी आपके सम्बन्ध में लिख 
चुके हैं। किन्तु वार्सालाप से हो स्पष्ट द्दो गया कि निराला जी 
का उल्लिखित पात्र में नहीं हूँ । सुकमें कुछ ऐसो आत्मद्दीनता थी 
कि पन्‍त जी से अपनी अयोग्यता ओर वधिरता के छिपा लेना 
चाहा । जिस कवि का में शोभा-सुपमा में भ्रदण कर चुका था, उसे 
अपनी कुरूपता से कयटकित नहीं होने देना चाहता था | 


पन्‍त की कविता में उनका जो लल्ित-कल्लित कविरूप है, वही 
मुझे उनके प्रत्मद्य दशन में मिज्ना । यह एक थयोगायोग ही हैं कि 
जिस कवि के अन्तःकरण से चाहता था उसे पाकर भी पा नहीं 
सका। पन्‍्त की कविता से मेरा हृदय मड्ू त था किल्तु उनके 
व्यक्तित्व की ल्य-सापना मुझतें नहीं थी। गीतकाब्य के सम्मुख 
मेरी स्थिति अतुछान्त की तरह थी। अपने बेतुफेपन से पढली 
मेंट में ही पतत के खिफ्का दिया | 


तब में अप्रेज्नी की वर्णमाला भी नहीं जानता था। मेरा 
साहित्यिक सम्पन्न केवल मुक्तछन्द्र था। 'पहुन! के प्रवेश” का 
प्रफ पल्‍त जी के पास था। उसमें उन्होंने निराला जी के सुत्तछन्द 
के बँगला-प्रभाव के कारण हिल्दी के लिए आस्वाभाविक सिद्ध क्रिया 
था। अपनी विज्ञता दिखक़ाने के लिए मेंने कद्टा--यह छल्द तो 
आंग्रेजी में भी है। पन्‍त जी एक भोटी-सी अंभेजी फविता- 
पुस्तक उठा लाये । उन्होंने कंद्दा--इसमें मुक्तछन्द कहाँ है! सें 
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पुस्चक में छोटी-चड़ी सतरें खोजने लगा | अंमेजी जानता द्ोता 
तो 'फ्री वर्स! के खोज निकालता । “ब्लेंक बस का ही फ्री बसे 
समझता था । 


इसी तरह के अटपटे प्रसज्ढों में झपनी अपडुता से पन्‍्त जी के 
अप्रसन्न कर दिया। उनके स्वभाव की भी एक अपनी स्वर-ल्लिपि 
है। पह अपने दी सरगम में ठीक से बजसा है। 


मेरी अल्पज्ञता में भी पन्‍त जी मुझे अपने स्नेहरोपहार से बब्वित 
नहीं कर सफे । अनुरोध करने पर उन्होंने अपनी “छाया! शीर्षक 
कब्रिता सुनाई थी। अट्दा, उनके स्वर में केसी सरलता- 
मधुरता-मोहकता थी ! मानों कोई अबोध बिहग-बालिका पिहक 
रददी हो | 


पन्‍ष के उसी कराठस्वर का उपहार लेकर जब में काशी आया 
तब मुग्ध भी था, रुष्ट भी था। सुग्य था उनके व्यक्तित्व पर, रुष्ट 
था उनके विरल स्वभाव पर । तब में क्‍या जानता था कि उनके 
इसी पिरल स्वभाव से उनका व्यक्तित्व बना है। 'पहुथ! की 
आारम्मिक भूमिका ( “विज्ञापन! ) में पलत जी ने लिखा है---“अन्त 
में व्याकरण से अपनी आइडिओ सिनक्रेसीः ( स्वभाव-वैषम्य ) के 
लिए क्षमा-प्राथना कर विदा होता हूँ ।”--प्रचलित प्रणालियों से 
स्धा भिन्न पलत के इसी स्वभाव-वेषम्य ( वेशिष्टय ) में उनके 
काव्य ओर व्यक्तित्व का भोतिक सोन्दर्य्य है। 


उस समय तो मुझे ऐसा जान पढ़ा कि काव्य में आत्मेक्य 
होते हुए भी मुझमें ओर पन्‍्त जी में बहुत सामाजिक वेषम्य 
बे सामाजिक दृष्टि से मुझे! निशल्ला जी अधिक निकट जातक 
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“परिचय? प्रकाशित होने पर जब मेंने उसे निराला जी के पास 
भेजा, तब उन्होंने मेरी भाषा की प्रशंशा फी। (मेरी भाषा पर 
पन्‍्त का प्रभाव पड़ चुका था )। 


कुछ दिन बाद ही (सच! २७ में ) निराला जी कलकते 
से अचानक बनारस आ गये। आते ही उन्होंने सबसे पहले मुझे 
खोज निकाला | 


इस बार निराला जी का व्यवहार बदला हुआ था। कलकरे 
से वे रूणा ओर अभावग्रस्त होकर आये थे। शारीरिक और 
आर्थिक कष्ट से पीड़ित होकर मेरे प्रति मु हो गये थे। फाशी 
में में दी उनका ख्यंसेवक बना। मेरे ही माध्यम से 
प्रसाद! जी से उन्चका परिचय ओर अस्य साहित्यिकों से सम्मि- 
जन हुआ | 


शारीरिक और आधिक कष्ट के श्रतिरिक्त, निराला जी फलकस्ते 
से साहित्यिक असब्तोष भी ले आये थे। पन्‍त का 'पहुत” प्रका- 
शित हो चुका था। अपने भुक्तछन्द की आलोचना देख कर 
निराज़ा जी पन्‍्त से बहुत नाराज थे। इसी का परिणाम 'पल्त 
आर पह्चम-शीर्षक उनका घुद्दतू लेख बना। प्रसाद जी ने भी उसे 
लिखने के लिए उन्हें प्रोत्साहित किया था |--( आज इतने दिलों 
यांद वह लेख असार्मायक हो गया है )। 


में वो पन्‍त का अभ्यल्तर से अनुगत था ही, निराला जी मी 
पन्‍्त को बहुत मानते-जानते थे ओर झाज मी वे पतन्‍्त से अधिक 
शायद ही किसी को मानते होंगे। डॉ० राभविलास शर्मा लिखते 
हँ..शायद ही किन्हीं दो व्यक्तियों के स्वभाव में इतना अन्तर 
हो, जितनां पलत झोर निराला के। फिर भी दोनों ने न माने 


१०८ प्रतिष्ठान 


"कितने दिन घयटों एक साथ रद्द कर बिताये हैं। इसका यही 
कारण दै कि वे एक-दूसरे फो जितनी अच्छी तरह जानते- 
पहचानते ओर प्यार करते हैं, उतना शायद दूसरा कर ही नहीं 
सकता |? 


क्या जहाँ सबसे अधिक ममता होती है, वहीं सबसे अधिक 
इल्ह् भी होता है !, ..... 


दस-बारद्द दिन बनारस रह कर निराला जी अपने घर ( गढ़- 
फोला ) चले गये । कुछ स्वस्थ होने पर लखनऊ में आदरणीय 
उुलारेलाल जी भागव के यहाँ काम करने लगे । 


“पहुब” के बाद पन्‍्त जी भी रोगाकान्त होकर दिल्ली ओर 'अल- 
सोड़ा चले गये। निराला जी ओर पन्‍त जी से पत्र-व्यवद्दार-ढवारा 
ही मेरा सम्बन्ध-सूत्र बना रहा |... 


सन्‌! ३० में स्वस्थ होकर पन्‍त जी जब पुनः प्रयाग आये, तब 
कालाकॉकर चले गये। वहीं रहने लगे । उनसे बराबर भेंट होती 
रही । स्वभाव, जीवन ओर सामाजिक स्थिति में वैषम्य होते हुए भी 
मानसिक सतह ( साहित्यिक सतह ) पर में पन्‍त से घनिष्ठ होता 
गया। व्यक्तिगत रूप से में उनते कभी सम्तुष्ठ नहीं हो सका। 
प्रयाग की पहिल्ली भेंट में जिस तह भेरो अयोग्यता ( श्वल्प शिक्ता) 
आर वधिरता के कारण हम लोगों के थीच एक व्यवधान बना 
हुआ था, वह दूर लहीं हो सका। यह व्यवघान ऐसा नहीं 
था जिसे स्नेह, सहानुभूति ओर सहयोग से दूर नहीं किया जा 
सकता। 


में चाहता था कि अपनी स्पत्प शिक्षा की पूर्ति पन्‍्त जी के 
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साद्वित्यिक अध्ययन से कर लूँ |# फालाकाँकर में मिलने पर में 
इसी के लिए प्रयत्न करता था। प'परित्राजक की प्रजा? में मेंने 
लिखा है--“में जिज्ञासु था। अभ्यास की दृष्टि से पन्‍त जी फी 
काव्य-सम्बन्धी साधना ओर आलोचना की दृष्टि से 'काव्यकला 
के आभ्यन्तरिक रूप!” से परिचित होना चाहता था, जिसका सक्लत 
उल्होंने 'पहुंत्र' के प्रवेश में किया था। किन्तु पलत जी उन दिनों 
इतना आत्मनियृढ़ रहते थे कि मुक्त हृदय से वार्तालाप नहीं कर 
पाते थे। इसका एक कारण यह भी था कि वे मन्दभाषी थे ओर 
में अपने अवण की तरह उस समय मस्तिष्क से भी असमर्थ था । 
पन्‍त जी को कल्नाकारिता के लिए एक जीवित समस्या था |” --यह्‌ 
समस्या उनके लिए भाव से कम्मे ओर साहित्य से समाज की सतद्द 
पर झाने के लिए एक आकस्मिक प्रेरणा के रूप में थी, जो बाद में 
धयुगान्तः, 'युगवाणी” और 'भाम्य! में प्रतिफल्नित हुई । 

उस समय पन्‍व जी आर्थिक दृष्टि से असमर्थ थे द्ी,--किन्तु 
सन्‌? २६ में रूण हो जाने के बाद शारीरिक दृष्टि से इतने असमर्थ 
नहीं हो गये थे जितने झासमथ सन! ४४ की रूणता के बाद हो गये 
ओर ञब फिर अत्यधिक श्रम से श्रस्वस्थ होते जा रहे हैं। आज 
पन्‍त जी की जो शारीरिक और मानसिक स्थिति दे उसी से के 
अनुमान कर सकते हैं कि हंदय से उन्हीं के अन्तजगत्‌ का प्राणी 
दोते हुए भी. अनवरत शोषण के कारण मस्तिष्क ओर शरीर से 
चक्षीण फैसा अनजान किशोर उनके साहित्यिक साहचरय्ये में 
आया था | * 

# वे मेरे ही तो अग्रणी थे। सम १६१६ में हाईलूल की परीक्षा 
देकर पन्‍त जी जब्र बनारस से चले गये थे, भेरे शनजाने हो अपना 
पदाचिह छोड़ गये थे, तब देहात से श्राकर मैंने प्राइमरी स्कूल में नाम 
'लिखाया था। 
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जहाँ चाह है, वहाँ राह है। आज जब पन्‍्त जी से भेंट होती 
है तब उनकी मन्दुभाषिता ओर मेरी श्रतिमन्दुता की पूर्ति कागज- 
फल्नम-पेंसिल से दो जाती है। इसी तरह क्‍या अन्य बाधाएँ भी 
दुर नहीं हो सकतीं थीं १ 


प्रत्यक्ष रूप से पन्‍त जी से कोई सहयोग न मिलने पर भी में 
उनकी कफाव्य-लाधना का श्रद्धालु ही बना रहा। प्रेम, भक्ति ओर 
कल्ला की पूजा निःस्वार्थ भाव से ही की जा सकती है। सच तो यह 
$% जहाँ श्रद्धा होती दे, धहाँ बिना प्रतिदान के ही आत्मोपल्नब्धि हो 
जाती है।...... 


कालाकॉकर में में पन्‍त जी से मिलता था, लखनऊ यें पन्‍त जी 
निराला जी से मिलते थे । डॉ० गयविलास शर्मा ने छापनी 'निराखा! 
नामक पुस्तक में उन दिनों का चित्र इन शब्दों में खींबा है--“मैली 
तहमत, जम्बे रूखे बात्त, कुर्ता गले में बँधा हुआ, फटी रप्पल था 
नंगे पेर, इस वेश में अमीनाबाद की सारी स्थायी जनता उन्हें 
पहचानती थी । उनके साथ अपनी स्वच्छ वेश-भूषा में कभी पन्श् 
जी चल्मते थे तो वह दृश्य देखने योग्य होता था। ऐसा 'कल्ट्रास्टः 
अल़्यत्र दुलेभ था ।” 


'गुझ्जनन' ओर “ज्योत्ज्ला' के बाद जब पन्‍त जी फिर कुछ दिनों 
के लिए अलपोड़ा चले गये, तब में देनिक 'भारतः ( सब! ३५ ) 
में काम करता धा। पन्‍त जी उस समय अपनी सुरुचि ओर थुग 
की आर्थिक विक्रति के सह्डषे से सन्तप्त थे |# उन्हीं दिनों निराला 
जी ने "मेरे गीत ओर कला! शीषेक लेख “माधुरी” में लिखा, उससें 
उन्होंने पलत की काव्य-कला फो झअरशक्त और अपनी काव्याकला 


# अलमोड़ा से लोटने पर पन्‍त जी ध्युगान्तः ले शाये | 
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को सशक्त सिद्ध किया था। मेंने भारत” में निराला जी के पकान्नी 
दृष्टिकोण का प्रतिवाद किया, फल्लतः पन्‍त जी ओर निराला णी का 
काव्यविबाद 'सारतः के कई अड्डों तक चलता रहा । निष्के यह 
निफल्ला कि मिराला जी के काव्य में लिस कला फी सुदृढ़ अस्थि है, 
पन्‍्त की कविता में उसी की कोमल त्वचा | 


»» «बनारस से घर जाते समय निराला जी मेरे भ्रति जितने ही 
मदु हो गये थे, वाद में फिर उतने ही परुष हो गये । एक-आघ 
बार उन्‍होंने मेरा ऐसा अपमान किया कि उस अपमान से मुर्दा भी 
मर्मादत हो सकता था। निराज्मा जी के इस अनिश्चित 
( कोमल-कठोर ) स्वभाव का परिचय उनके इस “थादलल-रांग” में 
मिलता है-- 


कभी चपलल गति, श्रस्थिर मति, 
जल - कलकल तरक्ष प्रवाह, 


कमी दुल-दाह, 


कभी क्रीड़ारत साथ प्रमश्नन- 
बने नयन-अज्जन ! 


आ्याज निराला जी की जेती मानसिक स्थिति दे वह दिन्दी-संसार 
के लिए चिन्ता की बात हो गई है। निराला जी की वर्तमान 
सनःस्थिति का कारण क्या है ९ बह केवल सा्वेजद्िक ( आर्थिक और 
खामाजिक ) ही हैं अथवा व्यक्तितत भी १ सार्वजनिक अभिशाप तो 


६ 


सम्पुणों विश्रमणडल पर छाया हुआ है, उससे सभी तो विचल्षित 
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नहीं हो जाते। फिर निराला जी का व्यक्तित्व इतना दुबल नहीं है 
कि तूकानों ओर आँ घियों से अपना आपा खो बेठे | उनकी वत्तेमान 
मनर्भस्थति का कारण विपम मात्रिक मुत्तछन्द की तरह उत्तके जीवन 
की गति-विंध में भी खोजना द्ीगा । 


निराज्ा जी के जीवन में एक उद्दाम वेग था, किल्‍्तु गति का 
नियन्त्रण नहीं था। उनके बादल-राग? की ये पंक्तियाँ देखिये-- 


देख-देख नाचता हुदय 

बहने को महा विकल-बेकल, 
इस भरोर से--इसी शोर से--- 
सघन घोर शुद्. गहन रोर से 
मुझ्लेगगन का दिखा सघन घह छोर! 
राग अमर ! अ्म्बर में भरनिज रेर! 


आज निराला जी का जैसा स्थग॒त-स्वसाव हो गया है उसका. 
परिचय भी इसी “बादल राम? से मिल जाता है-- 


घँतता दल दल 
हँसता है नद खल खलल 
बहता, कहता कुलकुल कल्कल | 


निशला जी के व्यक्तित्व की तुलना कवि काजी नजरुत्न इसलाम 
से फी जाती है। वीणा” के सम्पादन-काल ( सन्‌ १६४५) में 
सेंने नजरुल के सम्बन्ध में लिखा था--“इस प्रज्ञार के कवियों का 
उट्ठेंग बहिमुंख दोता है, अतएब उनके जीवन ओर साहित्य की 
परिणति भी वेसी ही दोती है।., .. 

एकमात्र गति या बद्दाव पर ही निर्भर रहने के कारण, उसका: 
अमिवास्ये परिणाम ऐसा ही दुधेढ होता है ।, ,.. .. 


निवेणी के अद्बल्न में १६३ 


जीवन को केन्द्रस्थ रखने के लिए अन्‍्तमुखी बृत्ति चाहिये, 
वही गति के लिए यति है। यति जो मनोवेगों को सन्तुलित कर 
जीवन को सम पर रखती है, विषम नहीं होने देती । काव्य के लिए 
ही नहीं, जीवन के लिए भी गति के साथ यति तो चाहिये ही ।”? 

निराला जी में एक ऐसी महत्वाकांचा थी जो आत्मविकास की 
अपेक्षा बाह्य प्रतिस्पर्धा में किश्दुल हो गई। वन-बेला” शीषक 
कविता में उनकी महत्त्वाकांक्ता फा असन्‍्तोष देखा जा सकता है--- 


फिर लगा सोचने थथासून्र--'में भी होता 
यदि राजपुत्न--- 


इतना भी नहीं लक्षपति का भी यदि कुमार 
द्वोता में, 


हिन्दी-सम्मेलत भी न॑ कभी पीछे को पग 
रखता कि अठ्ल साहित्य कहीं यह हो डगमगँ 


'बन-बेलां? फी तरह ही यदि निराज्षा ली अपने ही स्वाभाविक 
अल्त:प्रस्फुटन में विकसित-प्रफुल्लित होते रहते तो उन्हें दूसरों के 
कृत्रिम उत्कष से निराश नहीं होती। जिन तात्काजिक सांसारिक 
सफलताओं का उन्होंने उल्लेख किया है, यदि वे सफलताएँ उन्हें भी 
मित्र जाती तो उनसे उनका क्या गोख बढ़ जाता ( आज़ के अनेक 
ख्यातनाम महालुभाव जब कालान्तर में पतक्कढ़ के परे की तरह झड़ 
ज्ायँंगे, उनकी थाद्र भी नहीं रहेगी, तब भी निराला जी का काव्य- 
विकास अपने तृन्‍्त सूल में संस्मरणीय-संरक्षणीय बना रहेगा | 


शारीरिक और मानसिंक दृष्टि से निराज्ञा जी' में प्रत्रल पोदष़, 


११७ प्रतिष्ठान 


है, किन्तु आर्थिक सतह पर उनका पोरुष परास्त दो गया। 'सरोज! 
स्मृतिः में उन्होंने लिखा है -- 

जाना तो श्र्थागमीपाय 

पर रहा सदा सह चित-काव 

लख कर अ्नर्थ आर्थिक पथ पर 

हारता रहा में स्वार्थ-समर | 


प्रत्येक साधक के सामने “आर्थिक पथ! ऐसा ही अमर्ण्यादित 
होकर आता है। साहित्य के साधकों को भी वे आर्थिक सुविधाएँ 
मिलनी चाहिये जो किसी भी जीवित राष्ट्र के नागरिकों के लिए 
अनियाय्य हैं। आर्थिक दृष्टि से साहित्यकारों, राजमन्त्रियों और 
जनता के बीच का वेषम्य दूर होना चाहिये ।--( निकट भविष्य सें 
'निश्चय दूर दो जायगा )। 

क्या आर्थिक समस्या दल दो जाने से ही जीवन फी आन्तरिक 
सांघना ( आत्मसाधना ) भी छुल्लभ हो जायगी ? जहाँ दारिद्रथ दे, 
वहाँ भी आत्मसाधना है; जहाँ अर्थप्राचुण्ये दे, वहाँ भी निश्चेतना 
है। आर्थिक अभाव-भराव से परे मनुष्य में एक ऐसी धृति 
( अच्सःसंज्ञा ) होती है जो चेतना का संग्रहण, सन्तुलनन, नियमन, 
संयमन, व्यवस्थापन करती रहती है। इसी ध्ृति फो समाज में 
गृदिणी कद्दते दें । 

श्री बुद्धदेव बसु लिखते दैं--“रवीन्द्रनाथ बिदारीलाल# के 
सम्बन्ध में जो कह गये हैं नद्दी नमरल के लिए भी कहा जा सकता 
है कि उनमें प्रतिभा थी, किस्तु प्रतिभा का ग्रदिणीत्व नहीं था | 
क्या थद्दी बात निराजा जी के लिए भी कददी जा सकती है ९ 

निराला जी दमारे साहित्य फी एक जबरदस्त शक्ति हैं। आज 


# बँगाल के एक वैष्णव कवि, जिनके गीतों से रबीन्द्रनाथ को 
आरम्भिक काब्यप्रेरणा मिलीं थी | 


ब्रिवेणी के अद्ञन्न में ११४ 


इस शक्ति को खम्नास लग गया है। उन्हें विपन्न देख कर लोग-बाग 
अपनी निज्ोंत्र संवेदना का प्रदर्शत कर सस्ती वाइवाददी लूट लेना 
चाहते हेँ। जो स्वयं दयनीय हैं, वे निराला जी के माम पर मह॒नीय 
बन जाना चाहते हैं। 

सन! ४४ या 8५ में मद्दादेवी जी की ओर से पत्न-पत्रिकाओं में 
दो विज्ञप्तियाँ प्रकाशित हुई थीं--एक निराला ज्नी की चिन्तनीय 
स्थिति के सम्बन्ध में, दूसरी 'साहित्यकार संसद? की स्थापना के 
सम्बन्ध में । पहली विज्ञप्ति से लोगों को अपनी ही दायित्त्वद्दीनता 
आर विफल महत्त्वाकांच्षाओं को व्यक्त करने के लिए निराज्ा जी के 
नाम की ओट मिल गई। खूब टिप्पणियाँ लिखी गई ! मुझे इस 
वेये में सचाई नहीं मित्नी। “वीणा! में मेंने दूसरी दी विज्ञप्ति 
( साहित्यकार संस्तद्‌ की विज्ञप्ति ) प्रकाशित की | 

निराला जी के प्रति सक्रिय संवेदना यही हो सकती है कि उनके 
सपयुक्त फोई ऐसा काय्येक्षेत्र प्रस्तुत किया जाय जिसमें उनका मन 
लगे ओर सबका कल्याण हो । निराला जी की पूजा& की प्रतिमा 


#% “निराला अमिनन्दन-मन्थः में श्री अमृतलाल नागर लिखते हैं--- 
“एक समय में निराला जी ऐसी पूजा पाने के लिए, किसी हद तक 
लालायित रहा करते थे। तब सम्राज श्ले उन्हें श्रधिकतर पिरोध डी 
मिला और अ्रव जब कि समाज उनकी इतनी पूजा कर रहा है, वे उससे 
ग्लित हो ऐसी मानसिक श्रवस्था में रहने लगे हैं जिसमें उनका जीवन 
(चिरकालिक क्रन्दन! बन गया है [? 

अपनी एक कविता में निराला जी मानों अपनी आज की पूजा- 
प्रतिष्ठा को ही लक्ष्य कर कहते हैं-- 

कया होगी इतनी उज्ज्वलता 
इतना बन्दन - श्रमिनलदन 
जीवन चिरकालिक  क्रदन।| 
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की तरह अपने ही में अवरुद्ध ओर सीमित बना देने से न तो उनकी 
मानसिक स्थिति में परिवर्तत हो सकता है ओर न उनके मनज, 
चिन्‍्वन ओर चेतना फो विस्तृत कोत्र मिल सकता है। वे विज्षिप्त 
नहीं, कुग्रिठत हैं । 
वे साहित्यिक नवयुबक भी निराला जी के शुभचिन्तक नहीं हैं. 
जिन्हें साधना से अधिक सनसनी पसन्द है, जिनका उत्साह हवा 
में गुब्बारे की तरह उड़ता रहता है, जो ज्णिक कीर्ति के लिए 
शत्मप्रबश्चना ओर लोफप्रवत्वना करते रहते हैं । 
निराला जी के व्यक्तित्त का किसी ने सदुपयोग नहीं किया । न 
ब्रिटिश काल के साम्प्रदायिक राजकरम्मचारियों ने, न जनवादी पार्टी 
के काय्येकर्ताओं ने, न साहित्यकारों फेः ज्षिए न्याय की आञावाज 
उठानेवालों ने। सबने उनके व्यक्तित्व फो अपने-अपने सड्लीखो 
स्वाों का साधन बनाया ।....., 
कवि, तुम कहाँ सोये हो ! जागो कवि, जागो !! 
तुम्दें तुम्हारी ही पंक्तियों का स्मरण दिला रहा' हूँ-- 
जागी फिर एक बार! 
प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें 
अदुण-पश्च॑तरुणु-किरण 
खड़ी खोलती है द्वार 
जागी फिर एक बार! 


पशु नहीं, वीर तुम, 

समर - ग्ृर, कूर नहीँ, 

काल - चक्र में हो दबे 

श्राज तुम राजकुँबर --समर-सरताज ! 


७१छ #$4 


जिनेणी फे अग्वन्ष में ११७ 


ब्रह्म हो तुम 
पद-रज भर भी है नहीं पूरा यह विश्व-मार 
जागो फिर एक बार ! 
[२] 
प्‌न्त्‌ 


छायावाद के राजकुमार पन्‍त जी थे। वे रवीन्द्रवाथ के 
उत्तराधिकारी थे। 'गुश्नन! में जिस विहंग फो उन्होंने सम्बोधित किया 
है--दूर घन के ओ राजकुमार ?--त्रह विहगक्ुमार स्त्रयं पन्‍्त जी 
ही थे। हिन्दी के काव्य-साहित्य में एक गीत-खग के रूप में उनका 
अवतरण हुआ था । 


काव्य में ही नहीं, जीवन में भी उनका बेसा दी सल्नीतमय 
व्यक्तित्त था। प्रकृति की फोमलतम अभिव्यक्ति की तरदद दी विधाता 
ने हमारे साहित्य में भी एक सदुल, मझ्लुल्ल व्यक्तित्व दे दिया था, 
उसी का नाम फवि पल्त है ।--मध्यकाल के बाद हिन्दी-कविता का 
संबापरि सोभाग्य ! 


निराला जी ने 'पन्‍त और पहल” शीर्षक लेख में लिखा था-- 
पन्‍त फी कविता में 'खील के चिह्र! ( फ्रीमेल प्रेतेज ) हैं । निःसल्देदद 
पन्‍्त की आत्मा बालिका है। रवीन्द्रनाथ ने प्रतिभा के जिस 
गृहियीत्व फा उल्लेख किया है, उसी का मूल संस्कार पन्‍्त की 
कविता और कल्ला में हैं। तद॒सुरूप उनके छाल्दों में भी एक 
शौभा-सोकुमाय्ये और संयमन है | 


वीणा? में पन्‍्त जी ने कट्दा है-- 


श्श८ प्रतिष्ठान 


यह वो तुतली बोली में है 
एक़ बालिका का उपहार 


इसी बालिका के कयठ का प्रस्फुटन पहुच' में हुआ। इसके 
बाद उसका स्वाभाविक विकास रुक गया। तारुणय में हीं उस्त पर 
परिस्थितियों का ऐसा गुरुतर भार पढ़ गया कि उसकी फोमलता 
पोरुष की ओर चली गई। यों तो 'पहुत! के 'परिक्‍तंन! से ही पन्‍्त 
की कविवा में भी परिवर्तन शुरू हो गया था, किन्तु अनुभूति में 
मिन्नमा होते हुए भी अभिव्याक्त (कला) में 'पल्न' का लय-सामझस्य 
बना हुआ था। 'गुल्नन' में अनुभूति भी बदल गई, अभिव्यक्ति भी 
बदल गई, पोरुष स्पष्ट होने लगा, फिर भी 'बीणा” और 'पहुव!-काल 
की उल्ासिनी प्रकृति अथवा मधुर रागात्मिका ब्ृत्ति मूलतः बनी हुई 
थी। बह्दी कोमला बृत्ि “ज्यीत्स्ता! में अपने तारुणय की सम्पूर्ण 
अनुभूति ओर अभिव्यक्ति को स्वप्निल घना कर कहाँ से कहाँ चली 
गई (--थुगान्त” से अपने गद्यपथः तक। उसकी भाषा, उसके 
छ_्द, उसके अनुभाव--सब कहाँ चले गये ! अब कवि को मुक्त 
छल्द भी अच्छा लगने लगा, वह गीत-गद्य ओर पद्य लिखने लगा, 
जीवन के सम-विषम-सुपम घरातल पर सामाजिक और सांस्कृतिक 
सामझस्य दूँ ढ़ने लगा । 


'बीणा? ओर 'पहुतः के कल्लाप्राण कवि पन्‍्त को जिसने कभी 
देखा है, बह एन्दें सं! ५३ में भी क्‍या उसी रूप में देख सकेगा ९ 
इस बीच वय के साथ-साथ कवि बीसवीं सही की आधी शताब्दी 
पार कर चुका है। आर्थिक, शारीरिक ओर मानसिक कष्ट से पीढ़ित 
हो चुका है। उसकी पोढ़ा का प्रभाव उसके भाव, भाषा ओर छल्द 
पर पड़ा है। 'म्राम्या? में कवि ने मानों अपनी डी कला को लक्ष्य 
कर कहा है-- 


श्रिवेणी के अभ्चल में ११५९ 


ठुम मावप्रवण हो | 
जीवन प्रिय हो, सहनशील सहृंदय हो, कोमल मन हो | 


कै ऊः श्र श्ः 


तुख्हें तुम्हारा मधुर शौल कर रहा अजान पराजित, 
वृद्ध हो रही शो तुम प्रतिदिन, नहीं हो रही विकसित। 


क्या सचमुच अपनी कल्ना के साथ-साथ कवि भी इृंद्ध हो चका 
है ९ बर्शी जी ने अपने किसी लेख में 'पल्लव'-फाल के कवि पन्‍त 
को स्मरया करते हुए लिखा था--विश्वास नहीं होता कि वह सुन्दर 
मधुर कवि बद्ध हो गया होगा ), . .... 


सब्‌ ४४ में पन्‍त जी दिल्ली में टायफायड से झत्यन्त रुग्ण हो 
गये थे। जब उठ खड़े हुए तब॒ घद॒यशहुर की 'कर्पता? में काम 
करने के लिए फिर मद्रास चले गये। उन्हीं दिनों का शब्द-चित्र 
खींचते हुए त्रजनन्दन जी ने लिखा था 


प्ैंने हिल्‍्दी के शेत्ी फो देखा | आठ महीने की टायफायड की 
आग में तप कर मानों वह ओर दीघ्त हो गया था। हाँ, उसके वे 
रेशम-से केश रूष्त थे, उसमें चमक न थी, छुछ उड़ भी गये थे; चेहरे 
पर शुष्कता थी, जो खून की फमी बतल्ला रद्दी थी। मगर आँखों की 
चमक ओर गहराई फिर भी आकर्षित करती थी। मातरों वे चमकीलो 
पुतलियाँ कह रही थीं--देखो, सुक्तमें से होकर कवि के अन्तर में 
कऋाँको; वहाँ अब भी सोन्दस्य ओर कल्पना, माधुण्ये और भावुकता, 
संस्कृति ओर प्रगति का अथाह सागर ऋदरा रद्या है।”, ..... 


काव्य में पलत जी जिस तारुपय को सोन्‍्दरप्ये, परेंम ओर आहाद 
से सजी व कर रहे थे, उसे समाज में जीवन्त देखने के लिए लाजायित 
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थे। अपने कुम्दला-मुरका जानेवाले अस्तित्व से उन्हें निराशा 
नहीं हुईं। 'प्राम्या? में 'कल्ला के प्रति! उन्होंने कह्ा था-- 


जीर्ए परिस्थितियाँ ये तुममें 


श्राज हो रहीं बिम्बित, 
सीमित होती जाती हो तुम, 
श्रपने ही में अभ्रवसित। 


परिस्थितियों ने पार्थिव दृष्टि से पन्‍त को पीढ़ित कर दिया, 
किन्तु उनकी चेतना कुग्रिठत नहीं हो सकी | 


छायावाद की व्यक्तिगत सीमा से निकल कर कवि अपने ही 
सूल-रूप (भव्य ओर भाव्य रूप) का विस्तार चाहने लगा। उसमें 
'प्रकोडहम्‌ बहुस्याम! की चेतना आ गई। उसने अनुभव किया कि 
सस्‍्वय' तो वह मुरभ्का चलना है, किन्तु नई पीढ़ी में उसका चिरल्तन 
विकास सम्भव है। “युगवाणी” में मानों 'पछुत-फाल के अपने ही 
सोन्दय्ये को प्यार कर कवि ने फट्दा है-- 


भर गये हाय, तुम कानन्‍त कुसुम ! 
सब रूप रंग दल गये बिखर, 
रह सके न चाय नचिसतन तुम, 
जीवन की मध्ठु-स्मिति गई बिंसर ! 
घुपके से भर, तुमने फल को 
मिज सौंप दिया जीवन, यौवन, 
चुण भर जो पलकों पर मलका 
वह मठ का स्वप्न न रहा स्मरण | 


'उत्तरा! में फबि ने अपनी दी सोन्द्य्य-चेतता ( सांस्क्तिक- 
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सुषमा ) के नई पीढ़ी में अक्ुरित देखने के लिए कहा दै--'तव थी जो 
से हो न विनाश ॥? 


नई पीढ़ी को पन्‍त जी जिस रूप में देखना चाहते हैं, उसी को 
अत्यक्ष करने के लिए उनका मनोवान्छित 'लोकायतन' ( सांश्कतिक 
अधिष्ठान अथवा 'संस्क्ृति-पीठ” ) है। वह नव बीजों' का आलबात 
है। अपनी कविता में पन्‍त जी जिस तरह शब्दों को संयोजित करते 
हैं, यदि उसी लोकायतन' में अपने मनोवाब्छित व्यक्तित्तों को 
भी संयुक्त कर सके', तो वह उनका जीवित महाकाज्य बन सकता है । 


पस्त जी आज भी स्वप्नदरशी हैं। 'लोकायतन' उनकी “ज्योत्स्ना' 
का मनोलोक है। वयोधिक हो जाने पर भी पन्‍्त जी अपनी अनुभूति 
ओर अभिव्यक्ति में चिर तरुण हैं| 'पत्लव और 'गुछन! के परवर्ती 
काल में भी उन्‍होंने काव्य-कला के जो नये टेकनिक दिये हैं, उन्हें 
झ्ाज का कोई युवक प्रगतिशील कवि नहीं दे सका है। अनुभूति की 
दृष्टि से पन्‍्स की काव्यात्मा अतललब्यापिनी हो गई दे। वह बाहर 
के 'अन्ध प्रवेगों? में उद्दे लित नहीं है । अब बह 'वारि-वेलि! की तरह 
अमृछ! नहीं है, अभिव्यक्ति-प्रधान नहीं है। जैसा कि सूरदास ने 
कहा है--'सींचत नीर नेन के .सजनी ! सूल पताल गईः--मूल की 
गदहराद के कारण दी कवि का तारुणय स्थायित्त्व पा गया है। सच 
तो यह कि सूर, तुलसी ओर रत्रीन्द्रनाथ की तरद्द पल्त-जेते कवि भी 
कभी बृद्ध नहीं होते ।.... .. 


जब से पन्‍त की कविता के सम्पर्क में ाया, तब से मानसिक 
सतह पर में उनसे घनिष्ठ होता गया। डॉ० रामविलास शर्म्मा ने 
मेरे 'धुप ओर साहित्य” की आल्लोचना करते हुए लिखा था कि 
शात्तिप्रिय हिवेदी का साहित्यिक क्रमविकास पल्त को र्वताओं के 
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साथ-साथ हुआ है। यद्द कथन इस रूप में ठीक दे कि पन्‍्त की 
क्ृतियों से में अभिव्यक्ति मदण करता रहा। 


स्वर्गीया बहिन के साक्निध्य में मेरे मावात्मक संस्कार बहुत 
कल्मात्मक हैं। अपने भीतर एक विशेष सोन्दर्य्यानुभूति रखते 
हुए भी अभिव्यक्ति की दृष्टि से में सूक था, अवाकू था। बँगला 
ओर अंग्रजी से पनभिज्ञ था। अपने बचपन की खड़ीबोली में 
मुझे अभिव्यक्ति का मनोनुकूल माध्यम नहीं मिल रहा था। फ़ुलों, 
फ्तों; लहरों, तित॒ज्ियों, सितारों के सोन्दय पर मुग्ध हो उठनेवाला 
शिशु, जैसे वाणी के अभाव में वर्णमाला ('अ! से अमरूद और 
आए से आम ) का ही अभ्यास करता है, बेसे ही छायाबाद के 
पहले में खड़ीबोली का आभास कर रहा था। भीतर की सुप्त 
काव्यप्रेरणा जब पहली बार मुक्त छल्द से लग पढ़ी, तब अचानक 
पन्‍त की कविताओं से मुझे अपनी अनुभूति के अनुरूप ही 
अभिव्यक्ति का अलुकूल मार्ग मित्र गया) किन्तु साहित्य में में 
पन्‍त का अनुकरण ही नहीं करता रहा, मेरी परिस्थितियाँ भी मुझे 
उस युग-चेतना की ओर अग्रसर करती जा रही थीं, जिस ओर 
पन्‍त जी अपनी अनुभूतियों से उन्मुख होते जा रहे थे। बद्दिन के 
बल्निदान से व्याकुल्न होकर मेंने युग ओर साहित्य” लिखा। 
सामाजिक विषमता का मुक्तभोगी दोते हुए भी मेरे ओर पच्त थी के 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण में ओर-छोर फा अन्तर था। उन दिलों वे 
थुगवाणी में प्रगतिवाद से बहुत प्रभावित थे । युग ओर साहित्य 
का एक लेख सुतर कर उन्होंने ऊब कर कहा था--आप गान्धीवाद 
को क्यों नहीं पसन्द कर लेते ? मेंने कद्ा-उसे ही तो 
चादता हूँ। 


सब? ४६ में मद्रास में पलत जी जब 'स्व्ंकिरण? लिख रदे भे, 
तब काशी में में: 'प्रथचिह' लिख रहा था। दम श्ोगों 
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फो एक-दूसरे की रचना का केई आभास नहीं था, किन्तु दोनों की 
घ्यन्तश्चेतना अभिन्न द्वो गईं | 'पथचिह्! में बहिन फी वेष्णुवी 
साधना के संस्मरण ओर युग-विश्लेषश के द्वारा जिस रचनात्मक 
निष्कर्ष पर में पहुँचा था, उसी निष्कर्ष पर आरबिन्द-दृशन से प्रेरित 
दोकर पन्‍्त जी भी पहुँच चुके थे। 


मेरी ओर पन्‍्त जी की अन्‍्तर्वीणा के तार एक ही सॉस्क्ृतिक 
सुर में बेंघेसघे हैं। किन्तु परिस्थितियों के भिन्न भाधातों से 
दोनों की स्वरज्िपियों में प्रकारान्तर है। में गावों की मिट्टी की 
उपण हूँ, पन्‍त जी आंग्ल नागरिकता की शिष्टमूर्ति हैं। बचपन में 
सुके गाँवों की नेसर्गिक शोभा मिल्ली, पन्‍्त जी फो पर्ब॑त-प्रदेश की 
हिम-घबल अरययसुष्मा। , इसीलिए सौन्दर्य ओर संस्कृति की 
सतद्द पर मानसिक ऐक्य होते हुए भी ग्रामीणता ओर नागरिकता 
की तरह मुझमें ओर पत्व जी में सामाजिक वैभिन्य है, वेयक्तिक 
पाथक्य दै। काव्य में पतत का आरस्म ( प्राकृतिक सौन्‍्दर्य्ये ) 
मेरा भाव-विकास बना, समाज में मेरा आरस्म ( भ्राम्य जीवन ) 
पतन्‍्त का क्षोकप्रवास बना ; जैसे भरास्या' में । 


मानसिक सतह पर में पन्‍त से घनिष्ठ होता गया, किन्तु 
सामाजिक सतह पर हम दोनों झ्ञाज भी एक-दूसरे से बहुत दूर हैं। 
इस दुराव के प्रति असन्तोष प्रकट करने पर पन्‍्च जी ने कहा था-- 
'इम लोगों में साहित्यिक सम्बन्ध है।! मुझे यह उत्तर सल्तोष- 
जनक नहीं जान पड़ता । साहित्यिक सम्बन्ध तो बहुतों से है। 
मनुष्य सामाजिक प्राणी भी है। थुग की विषमता में जहाँ मानसिक 
एकता पाता है वहाँ सामाजिक सहकारिता भी चाइता है। साहित्य 
स्वय॑ साध्य नहीं, अन्य अनेक साधनों ओर साध्यमों फी तरह वह, 
भी पक साधन था माध्यम हैं। जो साहित्य नहीं जानता, वहू 
किस माध्यम से मलुष्य के समीप पहुँचेगा १ , 
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मदादेवी जी ने अपने अतीत के चल्नचित्र' के एक संस्मरशा 
में लिखा दै--- 


५पश्चिम में रज्ञों का उत्सव देखते-देखते जेते ही झुँद फेरा 
कि नोकर सामने “आ खड़ा हुआ। पता चला, अपना नाम न 
बतानेवाले एफ वृद्ध सब्मन मुझसे मिलने की प्रतीष्ता में बहुत देर 
से बाहर खड़े हैं। उनसे सबेरे आने के लिए कहना अरणय-रोदन 
ही हो गया है। 


मेरी कविता फी पहली पंक्ति ही लिखी गई थी, अतः मन 
खिसिया-खा आया। मेरे काम से अधिक महत्त्वपूर्ण कोन-सा काम 
हो सकता है, जिसके लिए असमय में उपस्थित होकर उन्होंने मेरी 
कविता को प्राणप्रतिष्ठा से पहले दी'खणिडत सूर्ति के समान बना 
दिया! "में कबि हूँ? में जब मेरे मन का सम्पूर्ण अभिमान पुश्नभूत 
होने लगा, तब यदि विवेक का पर मनुष्य नहीं! में छिपा ब्यंग 
'बहुत गहरा न चुभ जाता, तो कदाचित्‌ में न उठती ।” 


सामाजिक समवेदना इसी तरह साहित्यकार से उसके अहम का 
उत्सग चाहती है ।--कोन यह उत्सगें कर रहा है ! 


मनुष्य को मनुष्य से मिलानेवाला माध्यम उसका द्रवशशील 
अल्त:करण है। “आस्या! में पन्‍त जी ने कहा है-- 
शान वृथा है, तक द्रथा, 
संस्कृतियाँ व्यर्थ पुरातन, 
प्रथम जीव है भानव में, 
पीछे है सामाजिक जन | 


यही जीव॑-बोध समाज ओर साहित्य फा प्राशाधार है। इसके 
प्िना ने समाज बन सकता है, न साहित्य। भविष्य में जीव, जीषन 
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समाज, साहित्य, ये सब एक दूसरे के पर्य्याय बन जायेंगे, तब तक 
क्या सहदयता के प्रतिनिधि केवल वाचिक कलाकार ही बने रहेंगे ९ 
सक्रिय सहयोग नहीं देंगे ? मेंने एक्त बार पन्‍त जी से कहा था कि 
जहाँ परस्पर सहयोग द्वोता है वहाँ अपने आप एफ सोनियट 
बन जाता है । 


पन्‍त जी स्वयं विधाता की एक सुन्दर संरचक्तणीय सृष्टि थे। 
प्रकृति की गोद ओर गृह-सम्पदा ने उन्हें सुकृमार बना दिया था। 
झग-जग से अनजान शिशु अपने जिस चेतनाप्राण व्यक्तित्व में 
मनोहर लगता हैं, वह व्यक्तित्व पलत को अनायास मित्र गया था । 
अनुकूल वातावरण में एक कवि-हृदय का केसा दिव्य निर्म्माण दो 
सकता है, इसका दृष्टास्त रवीन्‍्द्र और पन्‍त के जीवन में देखा 
जा सकता दे । 


रवीन्द्रगाथ तो अपनी सुख-सुविधाओं के कारण जीवन-पय्येन्‍्त 
राजपुत्र बने रहे, किल्तु कालान्तर में पतत फो सांसारिक विपमता 
के धरातल पर चल-विषल दो जाना पढ़ा। 'थुगान्त' के बित्र- 
रेखाकार ने किखा दै--“अंग्रेजी कवियों के सोन्दय्ये-बोध तथा 
पत्नुत-प्रदेशों के प्राकृतिक सौन्द॒य्ये से अपने कल्पना-जगत्‌ का 
निर्म्माण कर छेने पर झपने देश की बाह्य विषयण दशा से अपने 
अलन्तजंगत्‌ का कद्दी साम्य न पाने के कारण पनन्‍्त जी का व्यथित 
चित्त १६२३ से द्शन-शासत्र की ओर झुका ।” 


“परिवर्तन! में पत्त की समस्या आध्यात्मिक थी--( कवि को 
तब तक जीवन के ठोस अभावों का झलुभव नहीं हुआ था ); इसके 
जांदु जब उनकी ग्रह -सम्पदा छित्न-मिन्न दो गई, सन! २६ में मानसिक 
छआशान्ति से उनकी स्वस्थता भक्त हो गई, तब स्थृत् खतद पर कवि 
की समस्या आर्थिक ओर सूच्म सतद ( सुदचि की सतह ) पर 


१५६ प्रतिष्ठान 


सांस्क्ृतिक हो गई । जीवन के उतार-चढ़ाव में भी पन्‍त वा बाल्य- 
संस्कार ( साव-संस्कार ) बना रहा । 


सन? ३० से पन्‍त जी कालाकाँकर में रहने लगे | उनकी आत्मा 
अनुभूतिप्रतण थी, किन्तु उनका जीवन उच्चव्ग का था। '्रम्था! 
में उन्होंने ग्रामीणों के सुख-दुख को चित्रित किया, क्रिन्तु उनकी 
समस्याओं का निदान उन्हीं की स्वाभाविक जलू-बायु ओर मिट्टी 
के भीतर से नहीं दिया | 


छायावाद-युग में जिस तरह पन्‍त की काव्यकल्ला पर अन्यदेशीय 
प्रभाव पढ़ा, उसी तरह उनके जीवन के भोतिक दर्शन पर भी प्रगति- 
वाद का प्रभात्र पडढ़ा। इसीलिए उन्होंने आमीणों को बोद्धिक 
सद्दातुभूति दी, 'पिटी पोणद्री? से असनन्‍्तोष प्रकट किया, व्यक्तिगत 
वेदना फो सामूहिक स्वर दिया। क्‍या सब कुछ सावेजनिक प्रयत्न 
के ही अधीन है, व्यक्ति का दायित्व कुछ भी नहीं है ९ विदेशों में 
जहाँ कल्न-कारखानों फी जिन्दगी है, घरेलू जीवन ( आत्मीयतापूर्णा 
हार्दिक जीवन ) का अभाव है, वहाँ व्यक्ति ओर समाज में विभेद 
उत्पन्न शे गया दै। भारतीय संस्कृति फी यह विशेषता दे कि यहाँ 
व्यक्ति का दायित्व ही सामाजिक दायित्व बन गया है। ध्याज 
जो काम राजतीतिक विधान नहीं कर पाता है, वही काम भारत का 
'घाम्मिक अथवा गाहस्थिक निर्म्माण करता आया है |, , .... 


पन्‍्त जी उत्त अभिजात बगे के सुसंस्कृत कवि हैं जो अपने 
शील-सहझ्लोच के कारण निजी दुख को भीतर ही भीतर पी लेता दै, 
“किसी से कुछ कहता धहीं । ठीक दै--- 


शहिमन निज मन की व्यथा मन ही राज़ो गोष | 
सुनि अटठिलेहँ लोग सब वि न लेहैं क्रोय | 


ब्रिवेणी के अश्चनल्त में १्श्७ 


जहाँ समाज का ढाँचा आर्थिक विषमता से निष्प्राण है, वहाँ 
ऐसी ही चित्तव्त्ति हो जाती है। 


अपने गोपन स्वभाव के फारया पन्‍त जी अपनी कला में ही 
आन्तब्येथा को व्यक्त करते आये हैं। एक दिन कालाकॉकर में 
€ अपने काटेज 'नक्षत्र में ) वे वॉयलिन बजा रहे थे। पास ही 
बेठा में लेख लिख रहा था। उनके वॉयलिन का स्वर इतता मधुर, 
कोमल, करए, प्रेमल था कि मेरा जी विहल रलाई से भर आया। 


उन दिनों पन्‍त जी के भीतर बहुत अन्तद्वन्द था। एक ओर 
वे जीवन की अभावजन्य अनुभूतियों से उन्‍्मधित द्वो रहे थे, दूसरी 
ओर अपनी स्वभावजन्य कलाकारिता से अन्तरात्मा को प्रतिष्ठित 
कर रहे ये। निराला जी के इस तुकान्त मुक्त छनन्‍्द फो इन्होंने 
अपनी द्वी कविताओं की व्यू न में बड़े द्वी सल्नीत-मधुर फयठ से 
सुनाया था 


भर देते दो 

बास्वार प्रिय, करुणा की किरणों से 
कुब्ध दृदय को पुलकित कर देते हो 
मेरे अन्तर में आते हो देव | निरन्तर 
कर जाते हो वज्यथानार सु 
सास्यार कर-कल्ल बढ़ा. कर 


आगे चलन्न कर लेकदर्शन ओर आंत्मदर्शन ही पन्‍त का 
आय्तर्वाह्म काब्य-निषय घन गया। दुद्रा व्यक्तित्त ओर दुष्दरा 
सहृषे तथा सामझस्य ओर समन्वय पन्‍्त का अधतन प्रयत्न है। 
किन्तु उसका प्रयक्ञ अभी सफल नहीं हो सका है। इसका कारण 
यह कि पन्‍्च के आर्थिक दृष्टिकोण और सांस्कृतिक दृष्टिकोण में 
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एकरूपता नहीं है। आर्थिक दृष्टिकोश यन्त्र-युग में हे, सांस्कृति'5 
दृष्टिकोण आध्यात्मिक युग में । इसी लिए वे जीवन में दुहरे हैं, गये 
हैं। गान्धीवाद के उद्योग ओर मनोयोग में यह ढित्त्व नहीं दे, 
क्योंकि उसमें साधन ओर साध्य एक ही हैँ । 
पन्‍त जी अपनी आर्थिक और मानसिक स्थित के अनुसार 
साहित्य में बदलते रहे हैं। सुसम्पन्नता में वे छायावाद के 
कवि थे, विपन्नता में प्रगतिवादं के कवि; अब अध्यात्सवाद 
के मनीषी हैं।--( इधर उनकी कविता में एकरसता आती जा 
रही है। ) 
सम्प्रति अपनी आध्यात्मिकता में पन्‍त जी अरबिन्द से प्रभावित 
हैं। अरविन्द में गान्थी का कम्मेयोग नहीं था। 
छायावाद-युग में पन्‍त जी 'जनभीरु थे, अब वे समम्कौते की 
नीति लेकर चल रहे हैं । इसी लिए जिसे नहीं चाहते, उसे चाइना 
पढ़ता है; जिसे चाहते हैं, उसे अपना नहीं सकते | 
शुल्नन” के बाद पल्‍त जी अपनी पुस्तकें व्यक्तियों फो समर्पित 
करने लगे हैं। “गुल्लन' में उन्होंने कहा है-- 
तुम मेरे मन के सानत्र, 
मेरे गानों के गाने, 
मेरे मानस के स्पन्दन, 
ग्राएँ के चिर पहचाने ! 


“क्योर्स्ता' ओर 'पहुविनी! की छोड़ कर शेष पुस्तकों के समपण 
में समाहत क्या ये द्वी व्यक्ति पल्त जी के 'मत्र के सानवः ओर 
प्राणों के चिर पदयानेः हैं १, , ..., 

पन्‍त थी में भी स्वभावजन्य मनुजोचित विकशताएँ हैं; 
किन्तु उनमें कठुता नहीं दे, कुदचि नहीं दे। उनकी कविताओं 


त्रिवेशी के अम्ल में श्श्६ 


की तरह ही सुरुचि से दुबंलनाओं में भी एक कलात्मक सोन्दय्ये 
आ गया दे। 


पन्‍त जी हँसमुख ओर परिहास-कुशल हैं। वे बहुत सुन्दर 
ओर निर्दोष परिहास करते हैं। एक दिन निराला जी जब 
पन्‍त जी से मिल्लकर विदा होने लगे, तो मेंने कहा--भूल-चुक झमा 
कीजियेगा । 


निरालाजी ने प्रसन्न होकर कहा--- 


जो बालक कछु श्रतुचित करही | 
गुर वितु मातु मोद झनुसरहीं || 


में न तो गुरु हूँ, न पिता, न माता । 
पल जी ने हँस कर कह्दा--निराला जी, आप माता हैं। & 


पन्‍त जी का स्वभाव अत्यन्त तरल है। बाइर के तमिक-से 
भी व्याघात से वह जल की तरह हिल-डुल जाता दे; जहाँ 
आत्मीयता पाता है, वहाँ छुब्ध भी हो जाता दै। किन्तु विचलित 
हीकर भी उनका सुचिन्तित, व्यवस्थित, सन्तुल्षित, परिभाजित 
व्यक्तित्व अपने आंत्मनिर्म्माण में अचछ्चुगण ही रहता है। 


प्रगतिवाद से अध्यात्ममाद की ओर जाकर भी पन्‍्त जी का 
अन्‍्तद्ठ नर समाप्त नहीं हो गया है। उनमें शान्ति ओर सरलता 


# निराला जी माता की तरह ही स्नेह-यत्सल और ऋमाशील हैं| 
सरोज-त्पृति! में उन्होंने अपने को सातृपद पर उपस्थित 
किया है। 

<्‌ 
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की उत्कट आकांज्ा दै। मेरी शुभकामना है कि पन्‍त जी को 
आत्मशान्ति मिले। वे जीवन की उस सरत्नता को पा जाये, जो 
उनकी “वीणए? में थी । 


[ ह |] 
महादेवी 


पन्‍्त की कविताओं में में अपनापत्त पात्रा था, किन्तु महादेवी 
जी फी कविताएं अति फेन्सी जान पढ़ती थीं। यथा---'रजनी झओढ़े 
जाती थी म्िलपिल तारों की जाली । अथवा-- 
'इन हीरक-से तारों को कर चुर बनाया प्याला। 
पीड़ा का सार मिला कर प्राण का आसव ढाला |! 


छायावाद की रचनाओं का मनोयोगपूर्वक अध्ययन करने पर 
झुमे मद्दादेवी जी की कविताओं में भी कल्ला का आकर्षण मिलने 
छगा। उनकी अन्तर्वेद्ना ओर अतृप्ति की फिलासफी मम्म॑स्पर्श 
करने लगी। हमारे साहित्य निर्म्मात? में मेंने लिखा है--- 
“हम ल्लोग जिस प्रकार अपने विषाक्त दुख को भी एक मधुर गान 
का रूप दे देते हैं, उसी प्रकार महादेबी ने भी अपने हृदय की 
व्यधथाओं को कहीं कहीं भाषा की रज्लीन साड़ी पहना दी है, मानों 
पाषस फी सभल नीलिमा के इन्द्रपलुष से शोभित कर दिया है। 
यदि वे ऐसा न फरतीं, दो उनकी व्यथाओं में सौंदर्य नहीं रह जाता, 
उनका गाना फैचल क्रन्‍्दन-मात्र रह जाता।” ेु 

कमलेश” ने पूछा था--“क्या महादेवी जी की रचनाएँ आपके 
मन के विश्राम नहीं देती' १९ 


मैंने कह्दा धा--“भहादेवी जी की रचनाओं के में झपनी 


निवेणी के अग्चल में १३१ 


स्वर्गीया बहिन की आँखों से देखता हूँ । उनकी रचनाओं में बहिन 
की आत्मा ही अपनी अभिव्यज्ञना पा जाती है। बहिन के प्रति 
पूर्णा अरद्धाल्लु द्वोकर भी मेरी कुछ अपनी समस्याएँ हैं, इसलिए में 
पन्त जी में अपना मनोजगत्‌ पाता हैँ। वबेसे मुझमें मेरा, बहिन से 
भिन्न कुछ भी नहीं है; फिर भी ज्योत्स्ना से निःख़त ओस-बिन्दु का 
एक बिरल विश्व भी तो बन जाता है |”, ,.... 


महादेवी जी से मेरा परिचय शायद सन?! २६ में हुआ। इसके 
बाद सन्‌! ३४ से जब में इलाहावाद रहने लगा, तब उनका सान्निण्य 
प्राप्त कर सका ।,..... 


महादेवी जी का काव्य और उनका सामाजिक जीवन क्‍या दो 
भिन्न धरातलों पर है? काव्य में कलित कल्पना है, सामाजिक 
# में वास्तविकता । अपनी एक कविता में उन्होंने जिल्लासा 
की दै--- 


कह दे भा ! क्या देखूँ -- 
देतूँ. हिम हीरक हँसते 
हिलते नीले कमलों पर, 
या मुरभाई पलकों से 
भरते आऑँस:कण देखूँ। 


॥6७क श्र छ क्फक 


तेरे असीम आँगन की 
देखूँ, जगमंग दीवाली, 
था इस निर्जन कोने के 
बुसते दीपक को देखेँ।! 
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तुमे अग्लान हँसी है 
इरामें अ्रजस्म॒ शाँसू-जल, 
तेशा वैमब देखूँ या 
जीवन का क्रनदन देखें ! 


सहादेबी जी ने दोनों को ही देखा है---उनके काव्य में 'जगमग 
दीवाली” है,& उनके संस्मग्णों में 'बुकते दीपक! हैं। ये दोनों 
लीवन-दुशेन परस्पर विरोधी न होकर धरा-शिखर की तरह 
सम्बद्ध हैं । 


रश्मि! की भूमिका ( 'अपनी बात ) में मद्दादेबी जी ने लिखा 
है... संसार जिसे दुख ओर अभाव के नाम से जानता है, बह मेरे 
पास नहीं है।' जीवन में सुके बहुत दुलार, बहुत आदर ओर 
बहुत मात्रा में सब कुछ मिलता है, किन्तु उस पर पार्थिव दुख की 
छाया नहीं पढ़ सकी। कदाचित्‌ यह उसी की प्रतिक्रिया है कि 
चेदना मुझे इतनी मधुर लगने लगी है ।”” 


कया उनकी मानवीय समवेद॒ना उनके खुख की दी प्रतिक्रिया 
है? उनके काव्य में भी तो एक वेदना है--वैष्णबों ओर 
रहस्यवादियों के अतृप्त प्रेम फी वेदना। थद्द वेदना भी सामाजिक 
घरातल से ही उत्पन्न हुईं दे, पार्थिव तल से अश्ुमुखी नीरजा 
की तरह । ४ हे 


आज मद्दादेवी जी को जो समवेदना निराला जी के प्रति है, 





#प्राँ के दीप जला कर 
करती रहती दीवाली [* 


निनेणी के अच्यवल् में १३३ 


वही समवेदना उन दिनों मेरे प्रति भ्री थी। & बस्तुतः वे दुखी 
जनों के माध्यम से अपने आप को आश्वस्त करती थीं। वे सबके 
दुख को अपना लेना चाहती थीं, किन्तु उनका दुख कोन अपना 
सकता था ! उसके लिए तो मेरी बहिन-जैती ही कोई समदुःखिनी 
सह्िनी चाहिये थी ), .. 

सन? ३५ में मेरा परिचय गद्भप्रसाद पायडेय से हुआ, मेरे द्वारा 
उनका परिचय महादेवी जी से हुआ ) इस समय भी में आधिक दृष्टि 
से स्ंधा निराधार था। पाण्डेय जी मुझे; उपकत कर महादेवी जी 
का विश्वास प्राप्त करना चाहते थे। वे अपने प्रयत्न में सफल हुए । 
किन्तु वे महादेवी जी के सत्सड़ का सदुपयोग नहीं कर सके, उन्हें 
छापनी समुचित अद्धा नहीं दे सके | 

कभी-कभी मन सें यह प्रश्न उठता दे कि असीम को गायिका 
महांदेवी जी अब क्या अपने आप में सीमित होती जा रही दै ! 
उससे भी कहने को जी 'बाहता दै--तुम्हें तुम्हारा मधुर शील फर 
रहा श्रज्ञान पराजित ।' 

महादेवी जो ने जब तक सार्रजनिक क्षोत्र में प्रवेश नहीं किया 
था, तब तक सभी फो उत्तकी साहित्यिक ओर सामाजिक निकंटता 
सुल्ञभ थी, यहाँ तक कि फालतू लोग भी उनका बहुत समय ले लेते 
थे। अब महादेतव्री जी रिजवं हो गई हैं। व्यावह्वारिक रेष्ठि से 
यह उचित ही है। किन्तु इसका परिणाम यह भी हो सकता हैं कि 


#अपनी समवेदना की मूर्स रूप देने के लिए उन्होंने 'लाहित्यकार 
संसद? की स्थापना की है 

पन्‍्त जी का 'लोकायतन शान्तिनिकेतन की और महादेबी जी की 
संसद्‌ सेवााम को अपने रचनात्मक काग्यों से नवजीबन दे सकें, तमी 
इन संस्थाओं की तार्थकता हैं| 


१३४ प्रतिष्तान 


जैसे राजनीतिज्ञों के यहाँ अपात्रों की पहुँच हो जाती है, सत्पात्रों 
के द्वार से ही लोट जाना पड़ता है, बेसे ही साहित्य के साधना- 
मन्दिर में भी पात्रापात्र का विवेक नहीं रह ज्ञायगा। रवीन्द्रनाथ 
ने कहा दे--हार ऐसा बन्दु सव करो कि सत्य राद्द से ही 
लोट जाय | 

सहदय ओर परदु:ःखकातर होते हुए भी महादेवी जी अपने 
चारों ओर के वातावरण में 'किसी, प्रशान्‍्त साधक के किसी असा- 
बधान श्वास के साथ इच्छाओं की चश्चल भीड़” से अवरुद्ध हो गईं 
हैं। उन्होंने अपनी एक कविता में कहा है--वन्दिनी बन फर 
हुई में बन्धनों की स्वामिनी सी । कया आज भी वे “बन्धनों की 
स्वामिनी! हैं 


महिल्वा-विद्यापीठ, राज्य-परिषद्‌ , साहित्यकार संसद्‌, स्वाध्याय, 
मसन-चिन्तन-लेखन, अ्यस्वास्थ्य, दिनचर्या, पारिवारिक ओर 
सामाजिक समस्याएँ (--अपने जीवन की इतनी सह्कुक्षता में भी 
यदि मद्दादेवी जी किसी से मिल लेती हैं तो यह उनकी ऋपा ही है ! 
नब मित्रती हैं, तो उनके सुक्त दवास्य, मुक्त कणठ, मुक्त हृदय की 
आत्मीयता से ओतप्रोत द्ोकर अभ्यांगत आगे भी उनसे ऐसी ही 
आशा करता है। किन्तु यह सब समय सम्भव नहीं है । 


महादेवी जी की सुविधा-अप्तुतिधा का ध्यान रखना आवश्यक 
है। वे भी मानव-प्राणी हैं। तमिल सके तो बुरा मानने की घात 
नहीं, किन्तु द्वार से लोटते हुए प्रवासी के विदा में भी सद्भाव तो 
मिल्लना दी चाहिये । राजनीतिक व्यक्तियों के यहाँ जो सड्ढीरो 
बातावरण है, उप़से साहित्यिक ज्ितिश मुक्त रहना चाहिये। 
राजती तिज्ञों की कुछपता साहित्यिकों की संस्कृति से द्वी स्पष्ट हो 
सकती दै। उन्हीं को देख कर जनता में आत्मचेतना जगेगी, बह 
अतुचित महत्ता के सिर कुफाना छोड़ देगी। 


त्रिवेणी के अभ्यत्र में ११५ 


जहाँ व्यक्तिबाद का प्राधान्य दे, जहाँ मनुष्य अपने सामाजिक 
दायित्व का अनुभव नहीं करता, वहाँ जीवन के सभी क्षेत्रों में एक 
बिलगाव ओर दुराव दिखाई पढ़ता है--चाहे साहित्य हो, समाज हो, 
राजनीति हो । मलुष्य केवल अपने स्थापित स्वार्थों से ही सम्बद्ध 
रह गया है, शेष जगत्‌ से विच्छिन्न हो गया है। यह उसकी 
मानवता का अज्ज-भज्ज है; उसमें सर्वान्लीयता नहीं, सामाजिक 
बिकलाह्विता हैं। 


मुझे अद्धेय श्रीप्रकाश जी की याद झाती है। किसी भी पढ- 
मर्यादा में वे एक आदर्श नागरिक पहले हैं, उसके बाद एफ व्यक्ति 
वे सबके पन्नों का उत्तर देते हैं, छोटे-बड़े सबसे ललक फर मिलते 
हैं। सबको समान अवसर देते हैं। सबके सुख-दुख को अपने 
ही सुख-दुख-जेसा समझते हैं । उनमें समवेदनशील्ञता है, स्वाभाविक 
सद्दानुभूति है। एक चींटी की प्राणरत्षा के लिए भी वे उतने ही 
बविकल हो उठते हैं, जितने किसी हाथी की रक्ता के लिए |#-- 
( वहाँ लघधुता-महत्ता छुछ दे ही नहीं )। उनकी अनुपस्थिति 
में जिससे भेंट नहीं हो पाती, यदि बह आपना नाम-धाम- 
काम लिख कर छोड़ जाय, तो उसे भी उसी आत्मीयता से 
उत्तर मिल्न सकता है जिस झात्मीयता से मिलने पर! 
उनकी इस शालीनता, शिष्टता, संस्कारिता की छाप उनके लेवकों 
पर भी पड़ी है। श्रीप्रकाश जी की अलुपस्थिति में भी उसके 


# महादेवी जी झपने सम्बन्ध में लिखती हैं--.“गर्मियों में अही-तहीँ 
फेँकी हुई आम की गृठली जब वर्षा में उग्र खाती है, तब उसके पात 
मुझसे अधिक सतर्क साली दूसरा नहीं रहता ! घर के किसी कोने में 
न्विडिया जब धोसला बना लेती है, तब उसे म्रमसे अधिक सजग अहरी 
दूसरा नहीं मिले सकता [४ ..“ है 


१३६ प्रतिष्ठान 


सेवक प्रसन्न होकर अभ्यागतों से ऐसे मिलते हैं जेसे वे उन्हीं के 
अतिथि हों। पान-छुपारी-लायची से स्वागत-सत्कार कर सबको 
स्नेह जिंदा करते हैं । 


महादेबी जी में भी स्नेह है, समवेदना है, सहानुभूति दे; किन्तु 
उनके व्यक्तित्व की किरणें घन-पटल को पार कर सबको अपनी 
ज्योत्स्ना से पुलञकित नहीं कर देतीं। वातावरण में एक ऐसी 
सतकंता मिलती है, जो प्राय: उनकी अस्वस्थता की तरह ही 
अशोभन जान पढ़ती दै--( मद्दादेवी जी साहित्य के सोभाग्य से 
दीघेजीबी हों | ) 


जान-बूक कर अबज्ञा कर देने से एक चींटी भी तिलमिला 
उठती है, किन्तु अनजाने दब कर भी वह उबर जाती है, जीवन पा 
जाती दै। मलुष्य की आन्तरिक प्रव्नत्तियों का द्वी प्रभाव उसके 
व्यवहार पर पढ़ता है । 


सम्ृति की रेखाएँ? में भद्दादेवी जी ने लिखा है--'मेरे परिचितों 
ओर साहित्यिक बन्धुओं से भी भक्तिन विशेष परिचित है, पर उनके 
प्रति भक्तिन के सम्मान की मात्रा, मेरे प्रति उनके सम्मान की मात्रा 
पर निर्भर है ओर सद्भाव उनके प्रति मेरे सद्भाव से निश्चित्‌ होता 
है ।”--भक्तिन ही नहीं, देवी जी के अन्य सेवक-सेविकाओं के भी 
रूढ़ व्यवद्वार को याद उनके व्यक्तित्व का भाष्य समम लें, तो यह 
उनकी साधना के साथ अल्याय दोगा | 


शशर्निंग ओ/ कण्ट्रोल के पहले देवी जी प्रत्येक अभ्यागत को 
'( स्वय' ही सामने बेठ कर ) सुरुचिपू्ं भरपूर जअलपान फराती थीं। 
अब अनेक असमर्थताओं के कारण यदि वे सबसे मित्र नहीं सकतीं, 
सबका स्वागत-सत्कार नहीं कर सकतीं, तो उनके सेवक-सेनिकाओं से 


निवेणी के अगद्वल्न में १३७ 


ही प्रसन्न व्यवहार ओर पान-इलायची से सत्कार फी श्राशा की जा 
सकती है। यह केवल शिष्टाचार नहीं दे, सद्भावना फा सूत्र दे, जो 
वर्याक्त की अनुपस्थित में भी अविच्छिन्न रहता है। पात से जब 
आोठ रँग जाते हैं ओर इलायची से जब मस्तिष्क महँफ घठता है, 
सब कुछ देर के लिए कात््य का नन्‍्दन-कानन खिल्ल उठता दै। 
आम्रति सुखद दो जाती है । 


सम्प्रति निराधार साहित्यिकोँ के लिए 'साहित्यकार संसद” 
के रूप में आर्थिक नेतृत्व लेकर देवी जी अन्नपूर्णा के आखत पर 
शोभायमान हैं ।..... 


सन्‌ ३६ में में इलाहाबाद से बनारस चला गया। उसके बाद 
का जीवन अभिशापों की लम्बी कथा है, जिध्तकी पूर्णाहुति अभी 
जहीं हो सफी है । 


शेषकथा फिर कभी | 


के ् के हे 


अच भी में इल।/हावाद जाता हूँ, किन्तु वहाँ भी सामाजिक उल्कास 
नहीं मिलता । बहाँ निराला जी भी हैं, पन्‍्त जी भी हैं, मद्गदेवी जी 
भी हैं। समीप होकर भी पन्‍्त जी अपनी असमर्थंतरा ओर मद्दादेवी 
जी अपनी बहुव्यक्त्ता के कारण बहुत दूर हैं। मेरी गति-मति- 
शक्ति निरात्ला जी ही हो सकते हैँ, वे दी इस चिरदुबंत प्राणी# के 


# अपनी पशु-अन्त्तियों ( अ्रभावजत्य पेरिस्थितियों ) में प्राकृत 
धाणी होते हुए भी मेरी सबसे बड़ी दुबलता मेरा आदशशवादी दोना है | 


श्श्ष प्रतिष्ठान 


लेकर निर्दंय समाज में चल सकते हैं, किन्तु वे भी मुम-जैसों के 
दुर्भाग्य से ही 'जीवन्सुक्तः हैं) 


छायावाद तो सशुण का ही आधुनिक रूपान्तर है, किन्तु 
छायाबाद के उस काब्य-तीथ ( प्रयाग ) में जाकर भी में तो निगु ण 
का शून्य ही पाता हूँ । शायद यह युग ही ऐसा हो गया है ! 


काशौ, 
२८।७/५१ 


साहित्यावलोकन' 


'साहित्यावलोकनः:--श्ी विनयमोहन शर्म्मा फी समीज्षात्मक 
पुस्तक है । 

उन्होंने अपनी प्रस्तुत पुस्तक के सम्बन्ध में 'ट्टित्षेप” शीर्षक 
भूमिका में लिखा है- “साहित्यावललोकन मेरे समय-सप्रय पर 
लिखित प्रकाशित अप्रकाशित निबन्धों का पुस्तक रूप है। इसे 
तीन खगडों में विभाजित किया जा सकता दे । पहला खण्ड कविता 
से सम्बन्ध रखता है, जिसका प्रारम्भ 'हिन्दी-कविता के बादः से: 
होता है ओर अन्त 'भहद्दादेवी की फविता' से। दूसरा खण्ड गय 
के आल्लोचना-रूप को प्रस्तुत फरता दै। यह “हिन्दी में समालोचना. 
का विकास' से प्रारम्भ होकर 'हिन्दी में सन्‍्त-साहित्य-विवेचलः में 
समाप्त होता दै। तीखरा खथड महाराष्ट्रियों की हिन्दी-सेवा पर 
प्रकाश डाह्नता है, जिसका पदला लेख है 'नामदेव ओर हिन्दी- 
कविताः ओर अन्तिम 'मराठी नाव्यकला ओर रहइमूमि ! यद्यपि 
प्रत्येक खण्ड के निबन्धों में परसुपर विषय-ऋम की रक्षा का प्रयत्न 
किया गया है तो भी पुस्तक की आलोचनाएँ क्षेपक सी लग 
सकती हैं |।”-- किन्तु क्षेपक-सी नहीं लगतीं, ये विषय-क्रम फे साथ 
सुचारु रूप में संयुक्त दो गयी हैँ । हाँ, विचारों से कहीं-कहीं मतभेद 
हो सकता दे | 


यथा्थवाद या आदशवाद 


आधुत्तिक दिन्दी-कविता के वांद! शीर्षक लेख में लेखक ले 
लिखा है---“भारतेन्दु बाबू इर्श्वन्द्र के पूर्त दिन्‍्दी-कविता रीति- 
कांपीन परंस्पराओं से बँवी हुई थी |**'उस फबिता का जीवन हे 
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लगाब नहीं रह गया था। भाग्तेन्दु के साहित्य क्षेत्र में अवतीर्ण 
होते ही कविता अपने युग को उच्छुसत करने लगी । हिन्दी-कविता 
में प्रथम बार यथार्थवादः ने प्रवेश किया। जिन परिस्थितियों ने 
हरिश्वन्द्रयुग को अपने चारों ओर देखने को विवश किया वे 
सचमुच विस्फोटक थीं ।” * 


धयथाथवादः से लेखक का अभिप्राय उन्हीं विस्फोटक परि- 
स्थितियों के चित्रण से जान पढ़ता है। लेखक ने फुटनोट में 
लिखा दै -- 

“प्रकृत वस्तु के हूबहू चित्रण का नाम यथा्थवाद कहलाता 
है। इसकी उर्त्पत्ति अरस्तू की कल्ना की इस व्याख्या से हुई है 
'कि वह फेवल अलुकृति (7रध/४४07 ) है। मनुष्य जो कुछ 
आपने चारों ओर देखता है उत्तका चित्रण यथार्थवाद के अल्तर्गेत 
आता है। सृष्टि के बाह्य रूप को ही नहीं, हृदय की विभिन्न 
धत्ुभूतियों को भी हम साहित्य में उतारते हैं और साहित्य का 
यह रूप भी यथार्थबाद ही है ।”--लेखक के इस मल्तव्य से 
यथा्थबाद का यथाथें रूप समझने में श्रम उत्पन्न हो सकता है। 
हृदय की विभिन्न अनुभूतियों का अवतरण भी यदि यथाथंबाद ही 
है तो फिर भावात्मक अनुभूति और वस्तुगत अलुभूति में क्‍या 
अन्तर रह जायगा ९ बस्तुतः यथाथेबाद तो एक प्रद्नत्ति विशेष दै, 
लेखक मे भी फुटनोट के इस वाक्य में यही कहा है--“यथाथेवाद्‌ 
युग-अबूर्ियों के वर्णन के अथ में प्रयुक्त हुआ है ।”-- इस दृष्टि से 
देखने पर भारतेन्दु युग में यथाथवाद नहीं है । उस युग की प्रदृत्ति 
भी आदु्शवादी ही है। लेखक कहता दै--"“आदशंबादी साहित्य 
जीवन की अनुकृति से सल्तुष्ठ नहीं होता । बह जीवन को दिशा- 
विशेष की ओर उन्मुस्त करना चाहता है। वहू जीवन क्‍्या-दै 
'की अपेक्षा 'ज्ीवन क्‍या होना चाहिये ! की ओर निर्देश करता 
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है ९१....इस दृष्टि से लेखक ने दिवेदी-युग के आवशवादी कहा है। 
किन्तु भारतेन्दु और हिवेदी-युग, दोनों द्वी एक समान पुरागामी 
आदर्शवादी हैं। भारतैन्दु-युग की चेतना ही द्विवेदी-युग में स्पष्ट 
हो गयी 6 । केवल भविष्य का स्प्रप्त ही आदर्शवाद नहीं है, 
बल्कि अतीत का अनुराग भी आदर्शवाद है । यही प्रद्व॒त्ति छाॉयावाइ- 
युग तक चली आयी है। 'पहुष के 'परिवतनः में पन्‍्त जी नेः 
भी कहा है - 
(कहाँ आज वह पूर्ण पुरातन, वह सुवर्ण का काल 

भारतेन्दु-युग और द्विवेदी-युग “पाश्चात्य संस्कारों की आँधी 
से” देश के बचा कर 'अतीत का ही आदर्श स्थापित करना चाहते 
थे--“ख्री-शिक्षा, बाल-विवाह-विरोध, विधवा-विवाह, छुआछूत- 
निवारणा” में यथार्थवाद नहीं, सुधार ओर जागरण की प्रभाती है। 
भारतेन्दु-युग, दिवेदी-युग और गान्वी-रबीन्‍्द्र-युग तक सुधार और 
पुनर्जागाण का ही अखण्ड प्रयास चला आ रहा है। इसके बाद 
प्रगतिबाद का युग ञ्ाता है, जिसकी प्रद्ृत्ति यथार्थवाद की 
ओर दैं। 

केवल 'अनुकृति' अथवा वस्तुस्थिति का चित्रण द्वी यथायेवाद' 
नहीं है। देखना चाहिये कि उसका लक्ष्य क्या हैं! वह जीवन के। 
किस 'दिशा-विशेष” की ओर 'उन्मुख' काता है! भारतैन्दु-युग 
में अपने युग की वस्तुस्थिति और शज्ञारिक युग की अलुक्ृति है। 
उनके साहित्य में वस्तुस्थिति ओर ऋनुकृति दोनों की आकृति-र्भति' 
मध्यकालीन संस्कृति की ओर उन्म्रुख है [--यही बात द्विवेदी-युगः 
और छायावाद-युग के लिए भी कही जा सच्ती दै। 


छायावाद और देक्ष-काल 
छाथावाद-काव्य के गिम्राल्टिसिज्म' के लिए लेखक ने आचाक्‍्ये: 


श्ष्टर्‌ प्रतिष्ान 


शुक्ल जी के ध्यवहृत शब्द 'स्वच्छुन्दताबाद! का प्रयोग किया है। 
यह शब्द अमोत्पादक है, इससे रोमान्टिसिज़्म का स्वरूप स्पष्ट नहीं 
होता। शुक्ल की ने तो इसे छायावाद का परिद्दास करने के लिए 
अयोग किया था, जैसे अन्य लोगों से उसे 'सजनीवाद” कहा था । 
रोमान्टिसिज्म के साथ लेखक फी सहानुभूति है, उसके स्वरूप के 
उसने ठीक हृदयज्ञम किया है। लेखक लिखता है--“आंग्ल 
साहित्य में रोमान्टिसिज़्म का पुनरुत्थान वर्ड स्वयं ओर कालरिण 
के 'लीरिकल बेलेड्स' के प्रकाशन से द्वोता है। इन कवियों को 
फ्रांस की जतक्रान्ति, रूसी के साथ-साथ कैस्ट और ह्वीगल के 
दाशेतिक विचारों तथा 'पुनर्जावरण” ओर ' सुधार” के आन्‍्दोलनों 
"में प्रभावित किया था। उनके काव्य के दो मुझ्य सूत्र थे-- 


(१) प्रकृति का आध्यात्मीकरण ओर (२) समाज-जीवन में 
मानवता का विकास | 


प्रकृति के आध्यात्मीकरण! से ही यह सिद्ध होता है कि 
रोमान्टिसिज्म केवल 'स्वच्छन्दताबाद! नहीं है। हिन्दी में उसके 
लिए प्रचलित 'छायावाद' शब्द द्वी उपयुक्त जान पड़ता है, फिर भी 
ओर स्पष्ट करने के लिए इसे हम भावना का चैदन्यवाद कह सकते 
हैं। जो सजीव अनुभूति प्रकृति में चेतना का आरोप करती दे वह्दी 
समाज में मानवता का विकास! भी करती है, वही रुढ़ि-रीतियों से 
समाज के ऊपर उठाती है | अपने इसी चैतल्य रूप में रोमास्टिसिज्म 
यधाथवाद ओर प्रगतियाद से भिन्न हो जाता है। 


लेखक कहता दै--“हिन्दी में रोमास्टिसिड्म के प्रचलन के 
लिए देश की राजकीय, धार्मिक ओर सामाजिक परिस्थिति सहायक 
हुईे। विदेशी शासकों की दमनकारी नीति ने कवियों के। बन्धनों 
के प्रति घृणा से भर दिया । में राजनीतिक ज्षैत्र में स्वाधीन नहीं 
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हो सकते थे । अत; उन्होंने अपनी स्वच्छन्दता को साहित्य के 
क्षेत्र में वयक्त किया ।” लेखक के इस कथन से हम सद्दमत नहीं हैं । 
आंग्ल साहित्य में रोमान्टिसिज्म पर चादे फ्रान्स की जनकान्ति! 
का प्रभाव पढ़ा हो, किन्तु हमारे छायावाद पर देश-काल्न का कोई 
अभाव नहीं है। पन्‍्त के 'पछुछ ओर महादेवी के गा।तों पर राज- 
नीतिक प्रभाव कहाँ है ! जिन कवियों की कविताओं पर देश-काल 
फा प्रभाव पड़ा वे राष्ट्रीय कवि के रूप में दी प्रसिद्ध हुए, छायावाद के 
कवि के रूप में नहीं। वह्तुतः द्िन्‍्दी में रोमान्टिसिज्म या छायाबादू 
सो देश-काल से निर्लिम भावना का शाश्वत साहित्य था, इसी लिए 
प्रगतिवादियों ने उसे पत्रायनवाद फद्दा। आगे चल कर छाया- 
बाद के कवियों ने भी देश-काज को अपनी सहृदयता की स्वाभाविक 
खह्टानुभूत दी, निराज्षा जी हिन्दुत्त की ओर चले गये, पन्‍त जी 
अगतिवाद की ओर | काव्य की यह सामयिक प्रगति एक परिणाम 
है, छायावाद का सद्दावक या प्रेरक नहीं । 


हिवेदी-युग के भावजन्य-अकाल ( इतिवित्त-काल ) में अंग्रेजी 
रोमान्टिसिज्म का आगमन बेसा ही है जेला आज के अभावजन्य 
अकाल में विदेशों से अन्न का आयात। हमारे प्रतिभाशाली 
कवियों ने अपनी पाचन+शक्ति से उसे पचा कर ढिनदी को छायावाद 
दे दिया। 


छायावाद पर प्रथम विश्वयुद्ध का भी कोई प्रभाव नहीं है। 
छायावादी कवियों का आलोचनात्मक हृश्िक्षोणा! शीषेक लेख में 
'लेखक ने फुटनोट में दृतकर जी का एक उद्धरया दिया है। दिनकर 
जी प्रथम किश्रयुद्ध फो जक्य कर कहते दें--“आफाश में आच्छन्न 
दोने वाले बादल जिस कान्ति से उमड़े थे, छायावाद भी ठीक उद्धी 
क्ान्ति का पुतला था। जिस कान्तिकारी भावना के कारण बाह्य 
जीवन में राजनीतिक दुष्येवस्थाओं की' अनुमूतियाँ तीन दोती जा 
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रही थीं, वही भावना साहित्य में छायावाद का रूप धारण कर खड़ी 
हुई थी ओर मनुष्य की मनोदशा, विचार एवं सोचने की प्रणाली में 
विष्युत की सृष्टि कर रही थी ।”--यह कथन राष्ट्रीय ओर सामाजिक 
चेतना के लिए सत्य हो सकता दे, छायावाद के लिए नहीं। 
छायावाद तो हिन्दी में प्रथम विश्वयुद्ध के पहिल ही' आा गया था, 
इसके लिए प्रसाद जी का ॥चन्राधारः ओर गुप्त जी की 'मड्ढार' देखी 
जा सकती है। बँगला में रविबाबू का रोमान्टिसिजम भी प्रथम युद्धके 
पूर्व का है। 'साहित्यावलोकन! में लेखक ने ठीफ लिखा दै--“ हिन्दी - 
छायावाद में, सुवच्छन्द्ताबाद का जो रूप दिखलादे दिया बहू प्रधम 
महायुद्ध के पश्चात्‌ के कवि हाडी यीट्स या डी जा मेरे” आदि का 
स्वच्छन्दतावाद नहीं है । उसमें तो रोमान्टिक युद्ध के बदू स्वथे, 
शेल्नी, कीट्स कालरिज आदि की आत्मा भ्लाँक रही है; सीधे या 
बंगला के माध्यम से |”? 


पस्ाहित्यानबलोकन! के लेखक फी यह विशेषता है कि उससे 
साहित्य की मनोधारा को ठीक से समझ्ता-समम्राया है, किन्तु उसका 
इतिहास-विरूपण विरोधाभास बन गया है। कहीं तो वह कहता है--. 
“हिन्दी में रोमान्टिसिज्स के प्रचलन के लिए देश फी राजकीय, 
धाम्मिक और सामाजिक परिस्थिति सहायक हुईं।” ओर कही) 
कद्दता दै--“उसमें तो रोमान्टिक युग के कवियों की झआमात्मा काँक 


रद्दी हट ए 
शहस्थवाद 


लेखक ने छायावाद ओर रहस्यवाद का अन्तर सुस्पष्ट कर दिया 
है। उसका यह कहना ठीक है कि छायावाद में सगुण अभिव्यक्ति 
है, रहस्थवाद में निशु ण झमिव्यक्ति। अपनी. पुस्तकों में यही बात 
मैंने भी कही दै। साथ द्वी मन्ययुगीन सगुण ओर छायावाद' के 
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सगुण में आलम्बन-मेद से कया पार्थथ्य आ गया है, जीवन का 
क्या दृष्टिकोण बन गया दै, इसे भी मेंने स्पष्ट कर दिया है। 


प्रयोगवाद 


प्रगतिवाद ओर प्रयोगवाद के सम्बन्ध में भी लेखक के साथ मेरे 
विचारों फा साहश्य है। प्रगतिबाद का स्वरूप तो अब निश्चित दो 
खुका दे, किन्तु प्रयोगवाद्‌ पर अभी कोई निश्चित विचार नहीं हो 
सका है। उसके सम्बन्ध में लेखक का यह फददना ठीफ जान पड़ता 
है--“प्रयोगवादी किसी वाद की परम्परा से न तो बँघता है ओर न 
भागता दै ।. , .यद अभिव्यक्षना की नूतन रूप-रेखा पर विश्वास 
करता है। नये भाव, नयी उपमा, नई कल्पना उसके प्राण हैं |... 
प्रयोगवादियों फो अधिक झपरिचित उपमानों की खोज नहीं करनी 
चाहिये, नहीं तो उनकी रचनाएँ भी कबीर की उल्लटवालियाँ या 
सूर के दृष्ठिकूट बन जायँंगी ।” 


मेरा प्रयास 


साहित्यावज्ञोकन! में एक लेख “हिन्दी में समालोचना का 
विकास” शीर्षक है। इसमें सन्नहवीं सदी से लेकर ऋब तक के 
समीक्षा-साहित्य पर दृष्ठिपात किया गया है। आधुनिक काल के 
आलोचकों के प्रसज्ञ में लेखक ने मेरे सम्बन्ध में लिखा है--- 
“छायावाद-युगकी वीद्वाररिकामयी प्रद्ृत्तिप्रदर्शितकरनेवाले आलोचकों 
में शान्तिप्रिय द्विवेदी का स्मरण आता दै।.. ....छाथावाद-युग में 
प्रभाववादी आलोचना का जो दौर-दोरा था उसकी पूरी छाप इस 
समालोचक पर अड्लित है ।?-इस कथन से मेरे आज्ोचनात्मक 
पभयास का सम्यफ्‌ परिचय नहीं मिलता । प्रारस्स में मेरी आलोचना 
चाहे प्रभाववादी रही हो किल्तु पद्दी मेही सीमा नहीं है । प्रभाववादी 
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भमालोचना में भी मेंने साहित्य के इतिहास ओर काव्य के मनो- 
वैज्ञानिक क्रम-विकास का आमास दिया है, लेसे 'सम्रारिणी! में। 
उसके बाद शाक्लीय ओर जीवन के रचनात्मक दृष्टिकोण से भी 
बिचार किया है, जेसे युग ओर खाहित्य', 'सामयिफी', ओर 
'ह्योति-विहग” में । शास्त्रीय दृष्टि से तो साहित्य दी समालोचना 
चली आया रही थी, किन्तु रीति-युग ओर छायावाद-युग दोनों की 
समान्नीोचता जीवन के आर्थिक पक्च से निरपेत्च थी। इसीलिए 
भ्रगतिवाद ने साहित्य की पुरानी मान्यताओं पर प्रहार किया। 
छ/यावाद-युग के आलोचकों में मैंने ही भावना को जीवन का ठोस 
ध्राधार दिया । मेंने दिखलाया कि छायावाद्‌ का आर्थिक आधार 
चही है जो गान्यीवाद का । छायावाद में जिस प्रकृति फा भावयोग 
है, गान्धीवाद में उसी प्रकृति का कम्मैयोग । 

हिन्दी के आ्याधुनिक समालोचना-साहित्य में मेंने कुछ नये शब्दों 
की उद्घावना फी है। लेखक ने जिस 'आदशोन्मुख यथार्थवाद” को 
प्रेमचन्द्र जी का शब्द कहा है वह मेरा भी शब्द है। पन्‍्त जी की 
'युगवाणी? के लिए मेंने इस शब्द की उद्धावना की और सबसे 
पहिले “युग भमीर साहित्य? में इसका प्रयोग किया। इसी के जोड़ पर 
अथाथोंन्युस आादुशवादः का भी प्रयोग किया है, जिसका परिचय 
अस्राद जी के 'कह्काल्न' में मिल्लला है । 


काशी, 
११।१।५३ 
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(हिन्दी-साहित्यँ 


पशिद्त दजारीप्रसाद जी हिवेदी मे अपनी 'हिन्दी-साहित्य” 
नामक पुस्तक में “रसका उद्धव ओर विकास! दिखलाया है। पद 
एक प्रकार से हिन्दी-सादत्य का इतिहास हे, जिसे उद्दिष्ट रूप रेखा 
में अंकित किया गया है। यद्यपि नामकरण में नवीनता है तथापि 
विषय बिग्-परिचित है। एक निश्चित क्रम-प्रवाह में निर्दिष्ट होकर 
साहित्य फा इतिहास अपना रुपष्ट अभिप्राय पा गया है--उद्भव 
विस; यधी तो उद्गम ओर ख्ोत की तरह उसकी प्रक्रिया हैं, इसी 
फे अल्तर्गत इतिहास की अल्य अवान्तर क्रियाएँ हैं। 

पुस्तक के आरम्भ में एक चिट पर यह सूचना छपी है--हसके 
संक्षेप ओर छुछी का अधिकार प्रकाशक तथा लेखक का स्वाधिक्षत 
है, अतः कोई भी व्यक्ति इसकी कुछी अथवा संत्तित्त संस्करणों 
प्रकाशित करने का प्रयत्ल न फरे "--इस सूचना से ज्ञात होता है कि 
यह पुस्तक परीक्षोपपोगी है ओर विशेषहूप से विद्यार्थियों के लिए 
लिखा गई है। 

एक ऐसे युग में जब कि सब-कछुछ खरीद्‌-फरोझत बन गया दै,, 
विद्यार्थियों फे मस्तिष्क के साथ भी सोदा होता झा रद्दा है। पहले 
रीडरों का रोजगार होता था; अब साहित्य के इतिहास का रोजगार 
ही रदा है। जहाँ शिक्षा केवल एक आधिक तेयारी दै. वहाँ ऐसे ही 
व्यावसायिक प्रयासों का प्रसार दोता दे। इससे सत्लाहित्य का 
चषेत्र अपरुद्ध हो जाता दै। 

प्रस्तुत पुस्तक को संबंधा व्यावसायिक नहीं कहा जा सकता, 
इसका सादित्यिक महत्व भी दै। परिद्तत इलारीप्रसाद भी ते 
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प्राचीन साहित्य का प्रकायड अध्ययन किया है, विशेषतः सन्त- 
साहित्य का। फिर भी वे साहित्य के मम्मैज्ञ की अपेक्षा उसके 
पुरातत्त्वान्वेषी अधिक जान पड़ते हैं | उसकी साहित्यिक स्थापनाओं 
से मतमेद हो सकता है, क्‍योंकि तक सदेव तथ्यपूर्ण नहीं होता। 
किन्तु इमें आशा करनी चाहिये कि दजारीप्रसाद जी में विचारों की 
वह उदारता दे जो त्रुटियों के प्रति जागरूक रहती है और सत्परामशों 
का स्वागत करती दै | 


प्रस्तुत पुस्तक पढ़कर इस निष्कष पर पहुँचना पढ़ता है कि 
इससे शोघध-विशारदों ( रिसने स्कॉलरों ) को तो कुछ; साम्त्री मिल 
सकती दे, किन्तु घाहित्य के कल्ानुरागी छात्रों का हृदयोन्मेष नहीं 
हो सकता । इसमें स्थापत्य है, लालित्य नहीं। अजनन्‍्ता और 
एलोरा की गुफाशरों को पुरातत्व की दृष्टि से भी देखा जा सकता है 
आर कलाका रिता की दृष्टि से भी। दोनों दृष्टिकोण अपने-अपने 
स्थान पर ठीक हैं, किन्तु साहित्य के र्सात्मक अध्ययन के लिए 
दूसरा दृष्टिकोण ( कल्ला का दशिकोण ) अधिक आवश्यक है। 


वघ्तु-सत्य ओर भाव-सत्य में जो अन्तर है. वही हजारीप्रसाद 
जी के दृष्टिकोण और मेरे दृष्टिकोण में अन्तर है। एक बार काशी के 
नवयुवक साहित्यिकों की ओर से आयोजित गोष्ठी में 'शुक्तोत्तर- 
साहित्य-समीक्षा' पर विचार-विनिमय हुआ था। पयिडत हजारी- 
प्रसाद जी दिवेदी समापति ये। मेंने कहा धा--आचार्य्य शुक्र जी 
साहित्य का रसात्मक विषेचन चाहते थे, किन्तु उनकी समीक्षाओं में 
खरसता का प्राय: अभाव है। कहीं-कददी उनका आआलझ्ारिक विश्लेषण 
ऐसा शुष्क ओर गरिष्ठ हो गया है कि काञ्य का सहज आनन्द उपलब्ध 
नहीं होता, लेसे उनके द्वारा लिखित इतिहास में बिहारी का विवेशत 

-स्पश के लिए समीक्षक के मीतर गीली मिद्ठी ( रखाद्रता ) 
होनी चाहिये |. . ,, . . 
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हजारी प्रसाद जी ने यय्यपि अपनी इस पुस्तक में शुक्ल जी के कुछ 
शब्दों फो भरहण कर लिया दै, तथापि वे उनके अनुयायी नहीं हैं। 
विचारों में यत्र-तत्र शुद्ध जी से मतभेद रखते हुए भी उनकी 
समीक्षाएँ भी उन्हीं की तरह बोद्धिक स्तर पर हें। उस गोष्ठी में 
हिवेदी जी ने मेरे मन्‍्तव्य पर कहा था--गीली मिट्टी” से बढ़ी-बढ़ी 
इमारतें केसे बन सकती हैं |--इस कथन से ज्ञाव दोता है कि उनका 
दृष्टिकोण नैसर्गिक नहीं, नागरिक है। सल्त-साहित्य के सस्पके में 
रहते हुए भी वे आधुनिक युग के विज्ञान से प्रभावित हैं। 

जान पढ़ता है कि द्विवेदी जी रवि बाबू की उस 'श्यामली' 
(कवि-आवास) को भूल गये जिस पर प्राम्यमनुज गान्धी जी भुग्ध दो 
उठे थे। 'श्यामल्ली” शान्तिनिकेतन की ही 'गीली मिट्टी” का स्थापत्य 
( कुटीर-शिल्प ) है। जिस रसाद्रता से भाव-सत्य का सजन द्वोता 
है, उसी से बस्तु-सत्य का भी निर्म्माण दो सकता है। साधन और 
साध्य का अन्योन्य सम्बन्ध है। रवि बाबू का साध्य तो तपोवन 
के युग का था, किन्तु साधनों में वे स्वेधा नेसगिक नहीं थे |& यहीं 
पर गान्धी ओर रवीन्द्र में मतभेद था| 

रवि बाबू भाव-सत्य के अधिष्ठाता थे, किर्तु भाव को वसस्‍्तु-जगत्‌ 
में प्रतिष्ठित नहीं कर सके । इसका कारण थद्द है कि में जिस 
अाघुनिक अर्थवाद द्वारा संरक्षित राजपुरुष थे उसका ध्यतिक्रेम कर 
आमीण अर्थशाक्ष का साथ नहीं दे सके--(अन्‍्त में असमर्थ दो जाने 
पर शान्ति-निकेतन का दायिर्व गान्थी जी को सोॉप गये )। 
सैद्धान्तिक रूप से वे प्रिटिश अत्याचारों का विरोध करते थे, फिल्तु 
राष्ट्रीय आन्दोलनों से तटस्थ होकर आपनी वशी पकान्‍्त में ही 
बजाते रदे। सह से दूर, अपनी स्थिति में सुरक्षित, रहने के 


# उनका भीनिकैदन यनन्‍्न-चार्शित भी हैं। 
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फारण उनका भाव-सत्य अक्ुयण रह गया। उनके जीवन ओ० 
काव्य में रोमांटिक चेतना का हास नहीं हुआ, जैखा कि छायावाद # 
कुछ कवियों में हो गया । 

इजारीप्रसाद जी वर्षों तक रवि वाबू के सान्षिष्य में रहने पर भी 
समझी रोमांटिक प्रतिमा नहीं पा सके |--( यह एक देवी व्यवधान 
है कि सछानों फा सदा सम-संयोग नहीं होता |) हजारीप्रसाद जी' 
कवि नहीं, विद्वान हैं। सामाजिक दृष्टि से वे प्रामीण परम्परा में हैँ, 
साहित्यिक दृष्टि से शाख्रीय परम्परा में । इसीलिए एक ओर से 
भारतीय संस्कृति के सम्पर्क में हैं, दूसरी ओर पकैडेमिक विद्वत्ता फे 
साहचर्य्य में । किन्तु जेसे भारतीय संस्कृति में प्रगतिशीक्ष हैं. वेसे ही 
झपनी विद्वत्ता में भी। जितने अंश में सांस्कृतिक दृष्टि से समाज 
बादी हैं उतने अंश में साहित्यिक दृष्टि से रोमाँठिक। फ़िर भी 
उनके मूलसंस्क्रार कासिक दैं। रति बाबू ओर छिति बाबू से 
उन्‍होंने छायाबाद और सन्त-काव्य ( भावत्रा ओर भक्ति ) की जो 
चेतना पाई उस्ते अपनी विद्वदता से भोद्धिक बना दिया। उनके 
काव्य-निरूपण में अस्थापक का बाम्वेदस्ध्य हैं, सारक्य ओर 
वारल्य नहीं । 

उनकी भाणा में पायिडत्य भी है ओर म्रास्य प्रयोग भी । कला- 
कारिता के अभाव में संस्कृत शब्दों की तत्समता के साथ ठे5 शब्दों 
का सामझस्य नहीं दो सका है। बीच-बीच में कवित्वपूणों वापय 
होते हुए भी उनकी भाषा प्रायः ऊबड़-खाबड़ है। वे निबल्‍्धकार हैं, 
शेक्षीकार घहीं | 


कट श् 
(हिल्दी-साहित्य” में हजारीप्रसाद जी ने साहित्य के उद्धव ओर 

विफास की मुख्यतः ऐतिहासिक दृष्टि से देखा है। साहित्य के 

इतिहास को आर्थिक, सामाजिक और मनोवेशञानिक दृष्टि से भी देखा 


'हिन्दी-साहित्य” १५१ 


जा सकता है, तभी संस्कृति, राजनी ति ओर थैय्याक्तिक रीति-नीति का 
स्पष्टीकरण हो सकता दे। दिवेदी जी ने आधुनिक साहित्यिक को तो 
अतिवाय्यतः तत्कालीन सामाजिक चेतना की आधार-पीठिका पर 
उपस्थित किया है, किन्तु प्राचीन साहित्य के रूढ़ फालामुक्रम से 
ही निर्दिष्ट किया दे। इसलिए 'हिन्दी-साहित्य' अनुसन्धान- 
प्रस्थ बन गया है। अनुसन्धान की ओर न तो मेरी रुचि है, न 
पहुँच। साहित्य के घारा-प्रवाह में कल्माफार की जो अन्तरज्ञ' ओर 
बहिरजः तरजें ( अनुभूति ओर अभिव्यक्ति, भाव ओर भनज्ञिमा) 
आलोड़ित-विल्लोढ़ित होती हैं, में इस लेख में उन्हीं का पय्येवेक्षण 
करना चाहता हूँ। 


लजैप्ता कि प्रारस्म में कहा है, इजारीप्रसाद जी का साहित्यिक 

संस्कार काव्यात्मक नहीं है, इसीलिए भावव्यप्ञफता को प्रहण नहीं 
कर सके। नवीनता के लिए वे रूढ़ियों को मापसन्द्र करते हैं, 
किन्तु परम्मस्पर्शिता के अभाव में उनका द्टिकोण रूवय॑ रूढ़ ( बाह्य ) 
हो गया है। उदाहरण के लिए तुलसीदास जी का काव्यअप्तक्ष 
लीजिये। हजारीप्रसाद जी लिखते हेँ---“यह्‌ एक विचित्र बात है 
कि उनके ( तुलसीदास के ) कार्यों में उपमारनों के प्रयोग में काव्य- 
गत रूढ़ियों का बुरी तरह दुरुपयोग हुआ है। कल्न-लोचन, 
कल्मुख, कल्लपद वल्चदुति' आदि में कल्ल केवल परस्पराप्राप्त 
उपम्नान है, एक ही साथ सब अज्ली के लिए जब इसका प्रयोग 
किया जाता है तब पाठक के चित्त में न तो वह अनुभूति पत्पन्न हो 
पाती है जो इस उपमान का अभिग्नेत है और न वह आसानी से 
सामान्य धर्मों को हृदगज्लम पर सकता दै।” 


नक्नीनीभतख।+हहह है | 








लशगाजयण 5 


१ भीरामचद्र कृपालु भजु भन हरण सपन्भव दापबम | 
नव कञ्-शोच्चन, कक्ष-मुख, कर-कक्ष, पढ-कल्ासणम ॥ 


१५५ प्रतिष्ठान 


कल ( कमल ) हमारे यहाँ संस्क्ृति का प्रतीक दै। तुलसीदास 
जी मे सोन्दर्य्य को सांस्कृतिक दृष्टि से देखा है। उन्हें बहदी शोमा 
प्रिय है जिसमें संस्कृति की सुषमा हो। बार-बार 'कछ! शब्द फा 
प्रयाग इसलिए किया है कि वे अड्ड-प्रत्यज्ञ के कुसुमित सोन्दय्ये को 
ओर ही नहीं, बल्कि उसके सांस्कृतिक सोष्चद फी ओर भी ध्यान 
ध्याकर्षित करना चाहते हैं। एक ही शब्द की पुनः-पुनः आदृत्ति 
से सोन्दय्थे अपना अनुप्रास ( सामझ्स्य ) पा गया दे, भाव अपनी 
टेक, भावना अपना सल्लीत |... 
रीतिकाज्न की कलाकारिता का उदाहरण देने के लिए द्विवेदी जी 
ने जित रचनाओं को उद्धृत किया दै वे कहीं-कहीं अश्लील हो गई 
हैं। अश्लीलता को में हेय नहीं मानता, उप्तके पृष्ठभाग में जीवल्त 
आधार होना चाहिये। भेरे सामने श्री प्रबोधचन्द्र सान्‍्यात का 
एक उपन्यास है--आँका-बाँका ।! इसमें मीनाज्णी के उद्गार से 
अश्लीजञता के ओचित्य-अनोचित्य पर प्रकाश पड़ता है। बह कहती 
,है--“जिस असंयम में श्री नहीं, पोरुष नहीं, जिसमें दुबंलता दी 
बढ़ी हो, अन्धेपन में जो अपघात कर लेते हैं, वे क्रान्ति नहीं कर 
सकते--ऐसा असंयम मेरी आँखों में जहर है। प्लो फमजोर 
व्यक्ति डर से मरा जाता दो, जो चेट खाकर कुक जाय, जो मानसिक 
यचमा के कारण पहु है, उत्तरदायित्वद्दीन आसक्ति से निरुषाय होकर 
'जो जक्ष मरे, मुसीबत आने पर जो गडढे में जाकर छिप जाय, 
उसका असंयम पशुःप्रकृति से भी हझ्धिक धृणास्पद है। तुम्दारा 
तझ्णा साहित्य छुतें-कुत्तियों की कामुकता की बढ़ाई कर सकता है, 
पर में तरुणों से भी तरुण हूँ--में पह्छ फेलाये मोर-मोरनी के मैथुन 
को देखना पसन्द करती हूँ। उनके पीछे रहती है नववर्षा की 
पृष्ठभूमि, कविता की अपरूप रखव्यक्षना। पह शक्तिशाली, 
कह छु्धर असंग्रम सारी प्रकृति के रूप में आत्मसात्‌ हो 
जाता है ।” 


“हिन्दी-साहित्य! ९४३ 


अश्लीलता ब्रजभाषा में तो है ही, थोढ़ी-बहुत छायावाद में भी 
है, इससे अधिक प्रगतिवाद और यथाथवाद में। बअजभापा 
छायावाद की अश्लीलता में प्रकृति का स्व्रास्थ्य है, प्रगचिवाद ओर 
यथाथबाद में बिकृत मनोविकार झ्मथवा मानसिक यक्ष्मा । अश्लीलता 
का देखने के लिए तदनुकूल कल्ना-दष्टि चाहिये, तभी वेनिंस की' 
मूत्तियों ओर दक्षिण के मन्दिरों का नग्न सौंदय्ये सुस्पष्ट हो सकता 
है। समुचित दृष्टिकोश के अभाव में अश्लीलता संक्रामक हो 
ज्ञाती है। द्विवेदी जी के श््ग/रिक उद्धरण अश्लीलता फी दृष्टि से 
नहीं, बल्कि प्रसंग फी दृष्टि से अनुपयुक्त हैं। जो उदाहरण उन्होंने 
भाषा के खिए दिये हैं उनसे भाषा को नहीं, रस-विशेष की ही पुष्टि 
होती है। भाषा के लिए वे ओर अच्छा चुनाव कर सकते थे । 


4 कै 4 के 


हिन्दी-साहित्य के काल्न-विभाजन में कुछ अपनी विशेषताएँ 
रखते हुए भी हज्ञारीप्रसाद जी ते शुक्ल जी फे इतिहास का अनुसरण 
किया है। शुकल्न जी के अनुयायी पशिडत विश्ववाथप्रसाद मिश्र ने 
अपनी “बिहारी” नामक पुस्तक में आऋद्गार-काल की रचनाओं के 
रीतिबद्ध, रीतियुक्त ओर रीतिसिद्ध खगडों में विभाजित किया है। 
“हिन्दी-साहित्य' में हजारीप्रसाद जी ने भी इस विभाजन के अन्लीकार 
फर जिया है | विश्वनाथप्रसाद जी ने रीतिबद्ध कवियों के कासिकल 
कट्दा है ओर रीति-मुक्त कबियों के रोमांटिक। रोमांटिसिज्म के 
लिए उन्होंने शुद्ध जी द्वारा प्रयुक्त 'स्वच्छन्दतावाद! ओर 
रोमांहिक के लिए 'स्वच्छन्दतावादी! शब्द का प्रयोग किया 
है। इजारीप्रसाद जी ने भी इन शब्दों के अपना जिया है। 
किंतु 'स्वछन्दतावादः से रोमांदिसिदम का ओर स्वच्छन्दतावादी से 
रोमांटिक फा स्वरूप स्पष्ट नहीं होता। स्क्‍वच्छान्दता का तात्पय्ये 
थदि अनुभूति और अभिव्यक्ति की मोजिक स्वतन्त्रता से है तो भी 


श्भ्रछ प्रशिष्ठान 


यह शब्द शेप्रांटिसिज़म के लिए अपर्य्याप्त ओर छानुपयुक्त है। यों 
तो प्रत्येक युग में अपने समय की रूढ़ियों से ऊपर घ5ठने में कंषि की 
कतवियता है, जेघा कि कहा भी दे--लीक छा ढ़ तीनों चलें, शायर 
सिंह सपूत [इस दृष्टि से तो सभी युगों में रोमांटिक साह्त्यिकार 
मिल जायेँगे। 


अंग्रेजी में रोभांदिक ओर गेमांटिसिज्म जिस युग-विशेष के 

साहित्यिक प्रयास के द्योत हैं उनके ल्लिए उपयुक्त शब्दों का निर्म्माण 
द्ोना चाहिये | उदू में रोमांटिक के लिए 'रूपानी? शब्द चलन पढ़ा है 
जो कि एक भावपूर गहस्यप्रयता का सछ्छेंत करता है। भमिस्टिसिज्म 
का समकक्ष होते हुए भी रूमानी रोमांटिसिज्म मुख्यतः सोन्द्ये 
ओर प्रेम का स्वप्निश्ल कुहुक है। देव का एक फरवित्त याद 
आता है - 

छुंदरि छुदरि भीनी बूँदनि परति भानों 

घहरि घहरि घटा छाई है गगन मैं। 

शाइ कह्मो स्थाम सोसों चलो श्राज भूलिये को 

पूली ना समाई ऐसी भई हों मगन मैं || 

नाहति उख्योईं उठि गई से निमोददी नींद 

सोह गये भाग मेरे जागि था जगन में। 

श्राँखि खालि देखें तो न घन है न घनस्याम 

बेई छाई बूँदे' मेरे आँसू है दगन में ॥ 

इस रोमांस में भी तो रूमानी दृष्टि से रोमास्टिसिजप दे। इसे 

प्रत्येक प्राकृतिक युग के काव्य में देखा जा सकता है। इसीलिए 
मेंसे अपनी किसी पुस्तक में आल्लम्भभ और अभिव्यक्ति की 
इृष्टि से क्लासिक रोपान्टिसिद्म ओर रोमाल्टिक रोमान्टिसिफ्म 
का शब्दपग्रोग क्रिया हैं। रोमान्टिक से मेश अमभिप्नाय 
नवादबुद्धता से है । 


“हिन्दी-साहित्य! श्प्र्श 


यदि स्वच्छन्दता' ही देखी है तो वह प्रगविवाद में देखी जा 
सकती है, उसमें इसी का प्राचुय्य है। स्वच्छन्द होकर भी प्रगति- 
बाद रोमान्टिसिज्म नहीं है, उसमें गेमान्टिक ग्यल्िजम है। 


शुक्न जी ने अंग्रेजी शब्शें के लिए हिन्दी के शब्द&बनाये हैं । 
हिन्दी शब्दों के द्वारा ननका अपना अभिप्राय सो स्पष्ट हो जाता है, 
किन्तु वे शब्द अंग्रेजी के स्थानापन्न न दोका स्वतन्न्न अस्तित्व 
रखते हैं। अग्रेजी शब्दों के साथ अर्थ-साम्य न होने के कारण 
साहित्य का आधुनिक युग अस्पष्ट रह जाता है। 


हजारीप्रसाद जो ने शुक्र जी की तरद्द नये शब्द बनाने का प्रयत्न 
नहीं किया। उपलब्ध शब्दों से ही उन्होंने आधुनिक साहित्य की 
इन प्रव॒त्तियों पर प्रकाश डाज्ञा है--प्रक्नतिवाद, यथार्थवाद, मानवता- 
बाद, छायाबाइ, प्रगतिवाद । 


नेचरलिजम को उन्होंने प्रकृतिवाद कहा है। प्रक्नृतिवाद क्‍या 
है ९७. इसके अनुसार मनुष्य प्रकृति का उसी प्रकार से क्रमश: 
विकसित जत्तु दे, जिस प्रकार संसार फे अन्‍य भाणी। उसमें 
पशु-सुलभ सभी आकर्षगा-विकषग[ ज्यों-के-ज्यों वर्तमान हैं । 
यथाथबादी लेखक ठीक इन्हीं सिद्धान्तों को नहीं मानता, परन्तु 
मनुष्य की ब्योरेवार चेष्ठाओं के चित्रण करते समय कंभी-कभी 
प्रकृतियादी लेखक के समानान्तर चल्लने लगता है ? 


ब्िविदी जी ने मिस अथे में प्रकृतियाद को लिया है उस आथे में 
यथार्थवाद उसका समानधर्मा दो सकता है और तब वह प्रकृतिवाद 
न होकर प्रकृतवाद दो जाता है। प्रकतिवाद का एक उज्ज्वत्त पत्र 
भी है किसे छात्रावाद्‌ में देखा जा सकता है। बह मनुष्य की 


आर शेर आफ कैकछ (बर्त साथ) के लिए 'हृतिहतात्मक [५ *' 


$५६, प्रतिष्ान 


संकुचित सीमा को विस्तृत करने के लिए प्रकृति की व्यापक सत्ता फी 
ओर आकर्षित करता है। 'पल्लव! में प्रकृति के प्रिय कवि श्री 
सुमित्रानन्दन पन्त ने कहा है-- 


छोड़ द्वममों की मदु छाया, 

तोड़ प्रकृति से भी भाषा, 
वाले | तेरे बाल-जाल् में कैसे उलभा दूँ लोचन ! 
भूल अभी से इस जग को ! 

ऊबा-सस्मित किसलय-दल, 

सुधा-रश्मि से उतरा जल, 
ना, अ्रषराम्त ही के मद में कैसे बहला दूँ जीवन ! 
भूल श्रमी से इस जम्र को ! 


कवियों की चित्तत्ृत्ति के अनुसार काव्य में प्रकृति ने विविध 
रूप पाया है। प्रकृति अपसे मूलरूप में चाहे जैसी हो किन्तु 
छायाबाद मे उसे शोध कर पक सचेतन अस्तित्व दे दिया है | 
भक्नतियाद प्राकृतिक दशक बन गया है। आधुनिक सभ्यता 
ज्यों ज्यों विभीषिका की चरम सीमा पर पहुँचती जाती है स्यों- 
सा काव्य में ओर जीवन में प्रकृति की ओर भपत्यावत्तेन फा एक 
आह्वान सुनाई पढ़ता है & जो ऐतिहासिक असस्तोष को सूचित 
करता है। 'थुगवाणीः में पलत जी ने फहा है--- 


पशु-पक्ती ले फिर सीखों प्रणय-कला मानव | 
जो झादि जीव, जीवन-संस्कारों से प्रेरित | 


#नजैसे दिनकर का “चलों कवि “ वनफू्लों की ओरे /--वन- 
महोत्सव” भी यही आइान दे रहा है। 


'(हिन्दी-साहित्य! १७७ 


मनुष्य अपनी प्रद्व त्तियों में इतना अस्वाभाविक अथवा अप्राक्ृष- 
तिक दो गया दे कि बह पशु-पक्षी से भी निकृष्ट कोटि में पहुँच गया 
है। यह आधुनिक सभ्यता की विडम्धना दै। 
युग का असन्‍्तोष तो प्रगतिवाद में भी दे, गान्धीवाद में भी, 
छायावाद में भी; कन्तु सबके असन्तोष का लक्ष्य-डपलचय भिन्न 
भिन्न है ।...,.. 
हिवेदी जी लिखते हैं--.““बस्तुत: यथार्थवाद का उल्टा शब्दु 
आदर्शवाद है ओर प्रकृतिवाद का उल्टा शब्द मानवतावाद क्‍योंकि 
मानवतावादी लेखक मनुष्य को पशु-सामान्य घरातल से ऊपर का 
प्राणी मानता है |” इस दृष्टि से छायावाद का उदगम-स्थान कहाँ है ९ 
हिवेदी जी लिखते हैं---“इस मानवतावादी दृष्टि के ही पेट से काव्य 
में छायावाद का जन्म हुआ और उपन्यास ओर कहद्दानियों के क्षेत्र 
में सामाजिक, राजनेतिक ओर आध्िक शोषण से विद्रोह करमेबाली 
स्वच्छन्द॒वावादी प्रेमघारा का भी जन्म हुआ |” 
अपने साहित्य में तो छायावाद का जन्स मानवतावाद के भीतर 
से नहीं हुआ | प्रकृतिप्राण कत्रि पलत ने “थुगान्त” में मानवतावाद 
को छायावाद के बाद अपनाया#। जिन्होंने फभी वीणा! और 
(लव! भें प्रकृति के लिए मलुष्य को छोड़ दिया था उन्होंने 
धुगास्त में कहा-- 
सुन्दर हैं घिहग, सुमन सुन्दर, 
मानव | तुम सबसे सुन्दरतम, 
निर्मित सबकी तिल्न-सुषमा से 
हुम निखिल सृष्टि में चिर-निरुषस | | 


# सम्भव है, उनके अन्तःकरणु में मानवताबाद का संस्कार पहले 
से ही वर्तमान रहा हो और परिस्थिति-वश बाहर झा गया ही | 


श्ष्द प्रतिष्ठान 


धयुगवाणी! में उन्दंनि यहाँ तक कह दिया-- 


हार गई" तुम प्रर्क्षाति 
रच निरुपम सानव-कृति 


यद्यपि मानवतावादी विचारधारा विश्व-प्ादित्य में १६ वीं सदी 
में ही आ गई थी ओर हिन्दी के कथा-घादित्य पर भी उसका प्रभाव 
पढ़ा होगा, किन्तु सुख्यतः वह सामाजिक सुधारों ओर राष्ट्रीय 
जागरण से ही प्रभावत पद! | 


हिन्दी की अपेक्षा बंगला में (रवि बाबू के लेखों ओर 
शरच्चन्द्र के कथा-साहित्य में) भमानवतावाद अधिक स्पष्ट ओर 
प्रस्फुटित रूप में गलता है। हिन्दी में उसका अस्फुट स्वर ही 
पयुग़ान्तः से सुनाई पढ़ा, इसके बाद मानवतावाद प्रगतिवाद 
(थुगवारयी”) में बलीन दो गया, छायावाद गान्घीवाद में । छायावाद 
का जन्म प्रकृतिवाद के भीतर से हुआ था, इसलिए प्रकृति के पोरुष 
गान्वीवाद से वह समरस दो गया। 


छायाबाद का किसी भी विकसित जीवन-दशेन से विरोध नहीं 
है। उसमें मानवतावाद के लिए भी स्थान दे, प्रगतिवाद के लिए 
भी, यथार्थवाद के लिए भी, आदुर्शवाद के लिए भी। कल्न तक जो 
छायावाद के कवि थे, वे काव्य में इन वादों फी ओर भी चले गये । 
मूलत; छायावाद एक मानसिक भाव विकास ( आत्मविकास अथवा 
धन्तर्विकास ) दै जो वस्तुतल से ऊपर उठ फंर भी सब पर अपनी 
छाया डालता दै, सबको आत्मसातू करता है। उसमें बह सोहादे 
है जो सबके साथ समन्चित हो जाता है। 


द्विवेदी जी ने शोषणा से बिद्रोह्ट फरनेब्राज्ी धागा में रोम्रान्टि- 
अलिज्म को परिगणित कर उसका स्वरूप दी ओम कर दिया। 
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जब शोषणा से विद्रोह नहीं किया जा रहा था तब भी साहित्य ओर 
जीवन में रोमान्टिसिज़्म ने स्थान बना लिया था । उसका श्रस्तित्व 
सबजेक्टिव है, त कि आवजेक्टिय । छायावाद केवल रोमान्टि- 
सिद्म ( तथाकथित “रुवच्छन्दतावादी प्रेमधारा? ) नहीं है, यद्यपि 
बह भी उसके अन्तर्गत आ जाता है। सबको अन्‍्तमुंक्त करके भी 
छायावाद का सबसे झालग अपना बैशिष्ट्य दै--जीवन का नेसर्गिक 
उत्कषे, इसके बिचा कोई सी 'बाद! आलुब्ब! अथवा अपकपे मात्र 
रह जायगा। प्रकृति के अश्ृतपश से बदख्ित होकर जो भी वाद 
चल्लेंगे वे जीवन्यूत हो जायेंगे । छायाबाद के लिए उन्हें अपनाने- 

अपनाने का प्रश्न द्वी नहीं रह जाता, वयोक्ि जिनमें सल्लीवनी 
शक्ति होगी वे स्वयं घुल्न-मित्न कर उसके लिए रसायन बन जायँगे 
जैसे खाद, पानी, मिट्टो | 


छायावाद से 'थुगवाणी' में प्रशतिवाद की ओर जाकर भी कवि 
यन्‍्त मे मनुष्य के जीवन-विकांस के लिए प्रकृति से ही आदशों 
उपस्थित किया है-- 


बच्चों से ही बढ़ो अयास 
सीख राग, फ्श्ष॒ त्याग 


मनुष्य का यही स्वाभाविक विकास ही उसका रोमास्टिक विकास 
है। सद्लीणों सीमाओं से मुक्त मनोविकास ओर जीवन से संयुक्त 
बम भाव ) द्वी उसका रोमान्दिसिज््म है। फवि बही तो 
चाहता है--- 


मुक्त जहाँ मन की गति, जीवन में रति 
भव-सानवता में. जननजीवनःपर्शिति 


--अुगवाणी 


१६० प्रतिष्तान 


छायावाद को स्थिति उस गोरीशझ्डर-शह्वः की तरद दे जो अग- 
जग में रह कर भी अग-जग से तटस्थ है ( लोकिक होकर भी 
आलोकिक है )। उस्के पाद-सूल में सम्पूर्ण प्रकृति ओर सम्पूगो 
रष्टि है, वद सबका शीषबिन्दु हें। उसके पद-प्रान्तर में ऋषियों 
का तपोवन है, वन्य जीवों का सहज स्नेह है, सीता-शकुन्तल्ा- 
राधा का जीवन-प्रवाह है। ओर तो ओर, लोकिक कुशल्-क्षेम के 
लिए तपस्वियों की राजमन्त्रणा भी है जिसकी परम्परा इस थुग में 
भी सेवाग्राम के सन्त-द्वारा बनी हुई थी । 


हिन्दी में छायावाद इतने व्यापक रूप में नहीं आया। वह 
अपनी आध्यात्मिक और शज्नारिक अनुभूतियों में अग-जग से 
तटस्थ द्वी रदा। इसीलिए शुद्ध जी ने काव्य में रहस्यवाद! नामक 
पुस्तक में छायावाद की कविता के ल्लिए “'जगत्रूपी अभिव्यक्ति से 
तटस्थ, जीवन से तठस्थ, भाव-भूमि से तटस्थ, कल्पना की भूठी 
फल्लाबाजी? कहा दे | 


छायावाद की तटस्थता की प्रतिक्रिया प्रगतिवाद में हुई। 
छायावाद की तठस्थदा उस 'भारत-सक्क! की तरह है जो तटस्थ 
होकर भी अन्तर्राष्ट्री से, अग-जग से, विश्वजीवन से सम्बद्ध 
है। अपने व्यक्तिखपूर्ण मोलिक विकास के लिए ही यह 
हटस्थ है । 


छायावादी कवियों का दोष छायावाद पर नहीं मढ़ा जा सकता। 
हाँ; यह कद्दा जा सकता है कि इन कवियों फी कविताओं में छाया- 
त्ाद एकाज्ी रह गया। फिर भी 'पह्त! के 'पसिवत्तनः में उसका 
घिशद्‌ रूप देखा जा सकता दे | 


चैट ६4॥ रफ् 


+हिन्दी-साहित्य? शहव१ 


द्विवेदी जी के 'हिल्दी-साहित्य” में आधुनिक फाल ( विशेषतः 
द्िवेदी-युग के बा३ के युग ) का विवेचन उत्तना व्यवस्थित नहीं है 
जितना आदिकाल ओर मध्यकाल का। इंसका कारण यह है 
कि प्राचीय साहित्य के लिए वो उन्हें पर्याप्त पथ-प्रदर्शन प्राप्त था, 
आधुनिक खादित्य के त्तिए अपने ही ध्ध्ययन पर निर्भर रहना 
पड़ा। कुछ तो विस्मृति के कारण ओर कुछ वटस्थता के अभाव 
के कारण कई कृतविद्यों के नाम छूट गये हैं, कई फालतू नाम आा 
गये हैं। यदि हिवेदी जी का ध्यान व्यक्तियों से अधिक साहिस्य 
के धाराप्रवाह पर रहता तो यह क्रम-भक्ग नहीं होने पाता, सन्तुल्नन 
बना रहता। प्राचीन साहित्य के अन्वर्गत लेसे सिंद्ध-सम्भदाय 
की ताब्िफा बन कर चले हैँ उठी तरह थदि नवीन साहित्य की भी 
तालिका बना लेते तो कृति ओर कती यथास्थान स्वयं समाविष्ट 
हो जाते । 

मेरे सामने 'हिन्दी-साहित्य' का प्रथम संस्करण दै। दूसरा 
संस्करण प्रकाशित होने पर यधावसंर फिर विचार किया जा 
सकता है। आशा है, नये संस्करण में नवीनता ओर विशेषता 
मिलेगी । 

काशी, 

२१॥।७। ४४३ 


समकालीन साहित्य 


[१] 


यह लो, में किस युग में भा गया। इसारे [देश में अधिक 
इझलन्न उपआओ' का नारा सुनाई देने लगा। सभ्यता, संस्कृति, 
कला में 'वरम उन्नति तक पहुँचकर अब मनुष्य के लिएं जीवन- 
घारण दी एक समस्या हो गया दहै। सूक्म सतह पर जो कभी 
आतीन्द्रिय हो गया था, स्थूल सतह पर वह इतना ऐन्द्रयिक हो गया 
है कि उसकी समस्या पाशविक हो गयी दे। कवि कहता है--- 
#ममुष्यता की मूत्ति गढ़ोगे तुम सँवार कर चाम ?--लेकिन समस्या 
हाढ़-माँस>भाम की ही दो गयी है। शिष्ट समाज में जो 'बीज कभी 
बड़ी घिनोनी जान पढ़ती थी आज वही झनिवाय्ये ओर आधारभूत 
आवश्यकता बन गयी है--रोटी ओर सेक्स। निर्म्माण के सभी 
सुन्दर आवरणों को हटा कर, चेतना के सभी स्तरों का प्लास्तर 
खिसका कर मनुष्य का वुभुच्तित कक्काल, घाहर निकल आया है-- 
आह, वह फैसा खयडहर, केसा कन्नाल, फेसा विकराल दो गया 
हैं। यह जीवन्मृत युग का वीमत्स स्मशान-हृश्य है । 


युग-निरीक्षण 


अन्य देशों में क्या हो रहा है, सभी जगह तो अधिक अछई 
उपजाओ का नारा नहीं सुनाई देता ।--(अमेरिका में इतना अन्न है 
कि उसे संभाल फर रखना मुश्किल हो रहा दै ) | जिन देशों में रोटी 
ओर सेक्स का रागरज्ञ' है, भोतिक विकास का उन्माद है, उन्हीं क॑ 
पतमड़ हमारे देश में दिखाई देती है। अन्न का उत्पादन तो बढ 
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नहीं रहा है, जिन सोतिकवादी देशों का उत्कर्ष हमारा अपकर्ष बना 
बे उन्हीं का अनुकरण जीवन ओर साहित्य में किया जा 
रद्दा है। 


देश के सामने जो स्थूल् समस्या उपस्थित है, लोकोत्तर आदर्श 
की दृष्टि से हम उसकी उपेत्ता नहीं कर सकते | किन्तु समस्या चाहे 
भोतिक हो, चाहे आध्यात्मिक, प्रत्येक रूप में बह तपश्चर्य्या 
चाहती है; अथे, धर्म, काम, मोत्च की उपलब्धि जीवन की स्वा- 
भाषिक साधना से ही हो सकती है। मिल्नों के कपड़े ओर हे कटरों 
की खेती से मनुष्य नहीं जी सकता; उसे अपना पुरुषाथं, अपना 
स्पच्दने चाहिये। 


झाज के मशीनी जमाने में अपने को ख्याउट-आऑफ-डेट पाता 
हूँ। (थोंभी में पुराण-पन्थी हूँ। आधुनिक युग के साथ दौड़ 
नहीं पाता )। सन! ४३ में प्रकाशित अपनी 'सामय्रिकी' में मेंने 
समकालीन सादित्य का यथाशक्ति अध्ययन उपलत्थित किया था, 
अब उसका अध्ययन मेरे लिए सहज नहीं रह गया है। इस मशीनी 
थुग में साहित्यिक उत्पादन इतना अधिक हो गया है कि बह किसी 
एक व्यक्ति के देखने-पढ़ने की सामथ्ये के बाहर है। 


यन्‍्त्र-युग का अनिवाय्ये दुष्प्रभाव प्रकाशन पर पढ़ा है। युद्ध 
'के परिणाम-स्वरूप अन्य चीजों की तरह काग्रज़ भी महँगा ही गया। 
फिर भी जितना प्रकाशन महँगी में हुआ उतना सस्ते दिलों में नहीं। 
प्रेस, पत्र-पत्रिकाओं और प्रकाशन-संस्थाओं की भारमार हो गयी है, 
पाठकों से अधिक प्रकाशकों ओर लेखकों की संख्या हैं। आर्थिक 
प्रतिस्पर्द्धां के कारण स्थायी साहित्य क्र ओर बाजारू अरकाशत 
अधिक हो गया है, सिनेमा ओर अखबार की तरह । 
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अन्य चीजों की तरह साहित्य का भी बाजार फेलवा जा रहा 
है--रोज नये प्रकाशक ओर नये लेखक पैदा होते जा रहे हैं, क्या- 
क्या पढ़ें, किसका-व्प्सिका पढ़े ! 


जिसे आधुनिक साहित्य कहते हें उस साहित्य में है वया --- 
अन्य देशों में जिन विक्ृतियों का प्राचुय्ये हो गया है उन्हीं का 
एकीकरण ओर संक्रमण। इसे ही युग-परिवत्तेन कहा जाता है । 


कल तक हमारा साहित्य कहाँ था :--वह अपने ही स्वरूप में 
स्थितप्रज्ञ ओर मूलस्थ था। विश शताब्दी के आरम्भ में भी 
उसका अपने पूर्ध युगों से सम्बन्ध-विच्छेद नहीं हुआ था। बह 
गान्धी-रबीन्द्र की प्रेरणाओं से भारतीय आत्मा का प्रतिनिधित्व 
कर रहा था । 


पीछे भुड़ कर हम देखते हैं--हमारा साहित्य विविध कालखगडों 
में विभक्त होकर भी एक ओर अविभक्त है। वह एक ही सांस्क्ृतिक: 
सदगम से उद्गत होकर विविध ख्ोतों में बहता आ रहा है। भारतीय 
भाषाएँ लेसे एक द्वी मूल धातु से निकली हैं वेसे दी भारतीय साहित्य 
भी एक ही मोलिक जीवन से निःरूत होता ध्माया है। 

छायाबाद-युग त्रक हिन्दी-साहित्य उसी भारतीय जीवन का, 
उत्तराधिकारी दै। 'सामयिकी में मेंने लिखा है--“म्ययुग से लेकर 
गान्धी-रचीन्द्र-फुत तक एक दी सांस्कृतिक युग क्रमशः परफुटित होता - 
आया है। मानों, पिछले यथुगों ने गान्धी-रवीन्‍्द्र-युग में एकसार 
होफर आधुनिक थुग को भी आत्मदान दे दिया है ।” 
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वेज्ञानिक उन्नति के पूत्र सभी देशों का जीवन-प्रवाह एक-सा ही 
है। जिन देशों में विज्ञान ओर यब्वोधोगों का प्रसार पढिले हुआ, 
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उन्तका सम्बन्ध अपने अतीत से विच्छिन्न दो बला, वे ठीक अर्थ में 
आधुनिक युग में आ गये। किन्तु भारत में बीसमी सदी के आर्स्भ 
में भी उन्नीसवीं सदी का वातावरण बना रहा, क्योंकि यह भ्रोद्योगिक 
देश नहीं, कच्चे माल के निर्य्यात का उपनिवेश था। वेज्ञानिक 
दृष्टि से यह उतना ही अपरिपक्व था जितना आधुनिक. व्यापारिक 
दृष्टि से। यही कारण दे कि प्रथम विश्वयुद्ध फे बाद भी यह प्रायः 
यस्त्र-पू्ते युग ( उन्नीसीं सदी ) में था। उस युद्ध के परिणाम- 
स्वरूप जब विदेशी प्रभाव इस देश फी ओर भी ज्वार की तरह बढ़ा 
आ रहा था तब गान्धी ज्ञी के असहयोग-आन्दोललन ने उसका 
प्रतिरोध किया, भारत की मोलिकता की रक्षा के लिए स्वाधीनता का 
संग्राम ( सत्याग्रद ) किया | 


प्रथम विश्वयुद्ध का प्रभाव थोड़ा-बहुत सभी देशों पर पढ़ा, 
फ़िर भी उनका पूछे रूप एकदम परिवत्तित नहीं हो गया, क्योंकि जीवंत 
के पुराने साधन बने हुए थे | 


प्रथम विश्वयुद्ध से देशों के लकशे ही बदल गये थे, जीवन नहीं 
बदला था। या कहें कि राजनीति षंदल गयी थीं, थुग नहीं बदला 
था। खुस को छोड़ कर अन्य सभी देशों का सम्बन्ध मण्यकाल से 
धता हुआ था। रूसी कान्ति अपने दी देश के मीतर प्रयोग कर रही 
थी, अतएव उसका प्रसाव विश्व के सादित्य ओर जीवन पर नहीं पढ़ 
सका था। 


प्रथम विश्वयुद्ध के बाद, वेज्ञानिक साधनों से देशों की दूशियाँ दूर 
दो जाने से एक-दूसरे के जीवन आर साहित्य का सम्पर्क बढ़ता 
गया । पारस्परिक धआदान-प्रदान से बक देश के जीवन ओर साहित्य 
की विचारधारा और रेल्ली दूसरे देश में पहुँचने जगी। राष्ट्रीयता 
अन्तर्राष्ट्रीयया की ओर बढ़ने लगी । उस समय वैज्ञानिक आविष्कारों 
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से पृथ्वी की शोभाश्री नष्ट नहीं हो गयी थी। मध्यकाल के 
ऐतिहासिक और प्राकृतिक वातावरण में जीवन ओर साहित्य पुशनी 
पृथ्वी पर नयी ऋ्रूतुओं फा रूप-रक्लः प्रहण कर रहा था। इस 
तरह जीवन ओर साहित्य की अभिव्यक्ति बदल रही थी, आत्मा 
नहीं ।.... .. 


दूसरे महयुद्ध ने मध्यकाल् का ज्ञीवन-प्रवाह सोख लिया | जिन 
प्राकृतिक साधनों से पिछला जीवन सम्ब्ाजित होता रद्दा उन साधनों 
को दूसरे महायुद्ध ने प्रायः समाप्त कर दिया। खेती ओर दस्तकारी 
के युग पर यन्त्र-युग आयारूदू दो गया । ऐसे युग में मध्यथुग का 
सामाजिक लीवन ओर उसी के साथ-साथ उस युग का जीवन-दर्शन 
भी स्वप्न होता जा रहा है । अब भी सूखे आँसुओं की तरह देश-देश 
में मध्यकालीन सामाजिक परुमपराएँ बनी हुई हैं, किन्तु उनमें 
उत्साह नहीं है, उल्लास नहीं है । 


दूसरे महायुद्ध के बाद विज्ञान की अभूतपृ्े उन्नति हो रही है, 
यन्त्र-युग परमाणु-बम तथा उससे भी भयकद्भुर विस्फोटक युग की 
ओर अग्रसर हो रहा है। जिस तीत्र गति से विज्ञान की उन्नति 
दो रही है उस्ती तीत्र गति से सादित्य का हास हो रहा है। साहित्य 
की उन्नति के जिए जिस उपजाऊ पृथ्वी की आवश्यकता थी वह तो 
दूसरे मह्दायुद्ध की ज्वाला में ही छुलस गयो, प्राणों का पोषक तत्त्व 
राख में मिल गया। आगे कया होगा ! आज सभी देशों के 
लिए जीत्रन धारण करना एक घिकट समस्या दी गया दै | 


दूसरे महायुद्ध ने जो विश्वव्यापी अकाल फैला दिया उसके 
फारण चारों ओर आर्थिक प्रतिस्पर्द्धा क्‍श्रबलल हो उठी दे। उत्पादक 
अम कोई नहीं करना चाहता, उपभोक्ता सभी बनना चाहते हैं। पैसे 
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को शक्ति अभी शेष है, इसलिए सब लोग ओलों फी तरह उसे ही 
बटोर लेना चाहते हैं । 


प्रथम विश्वयुद्ध के बाद से ही संसार का आर्थिक सन्तुलन 
स्खलित द्वो गया था। अमेरिका मिन्रराष्ट्रों में सम्मिलित होकर 
भी युद्धाक्वन्त नहीं हो सका था, अतएव, वह सबका महाजन बना 
रहा; आज भी महान्नन बना हुआ है। उसी के कारण दूसरे महा- 
युद्ध के बाद भी ओद्योगिक अरथंशात्र किसी तरह जी रहा दै। किन्तु 
सर्वसाधारण को जीवन नहीं मिल रदह्य है, सभी देशों में असन्तोष 
फेल रदह्या है। यल्त्र-युग के अर्थशासत्र फो नवीन नियमन देने के 
लिए रूस सवेहारा का नेतृत्व कर रहा है। प्रथम महायुद्ध के बाद 
वह इतिद्वास में मधत्त्वपूर्णा भाग लेने जा रहा था, यद्द दूसरे महायुद्ध 
से स्पष्ट ही गया। 


क्रान्ति में सफल ओर निर्म्माण में स्वावज्नम्बी हो जाने पर 
प्रथम मद्दायुद्ध के बाद रूम की सोवियट विचारधारा का प्रभाव अन्य 
देशों पर भी पढ़ने लगा। दूसरे मद्दायुद्ध के बाद उसने अन्तर्राष्ट्रीय 
राजनीति में अपना विशेष स्थान बना लिया। आज अमेरिका, 
ईंगलेंड और फ्रांस की पूँलीवादी शक्तियों का वह प्रविद्नन्द्दी दे । 


भारत घटस्थ है। किन्तु उसकी तटस्थता में आर्थिक स्वाव- 
जम्बन नहीं है। गान्धी जी के बाद वह आओदोगिक देशों का मोहताज 
है। क्या गान्धीवाद गान्यी जी के साथ ही मर गया ९ नहीं, 
तो बितोबा के पगों में जन-स्वावल्म्बन लेकर चल रहा है। रूस 
अस्त्र-युग को मवनिर्म्माण देता चाइता है, विनोबा का भूदान-यक्षं 
यन्‍्त्रपू्व थुग फो मवजीवन | प्रथम बिश्वयुद्ध के बाद जिस तरह 
सोधियट बिचारधारा अपना मार्ग बना रही थी उसी तरह दूसरे 
महायुद्ध के बाद विनोषा की विचारधारा अपना मार्ग बता रही दै। 
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सम्प्रति, जीवन ओर साहित्य में माक्संवाद्‌ ( साम्यवाद ) और 
गान्धीवाद ( माम्यवाद ) छा अनुसरण हो रहा है । 


ररि 2 रद धि 
[२ |] 
चजायाबाद 


सन्‌? ४३ में 'सामयिकी? प्रफाशित हुई थी, अब दस वर्ष बाद 
सन! ५३ में इम हिन्दी-साहित्य पर दृष्टिपात कर रहे दें। इस बी'च 
दूसरा महायुद्ध समाप्त हुआ, भारत स्वतन्त्र हुआ, जीवन दुलभ हो 
गया, थुग अपरिवत्तित ही रह गया। साद्ित्य वहीं है जहाँ दूसरे 
महायुद्ध के पहिले था, फेवल उस समय का ज्ञोभ-रोष-असन्‍्तोष हीं 
अधिक पनीभूत दो गया है । 


जीवन तो कोई विर्भ्माण नहीं पा सका, किन्तु साहित्य का 
निर्स्माण दोता जा रहा है। उसे इम भाव, विचार और फला की 
दृष्टि से देख सकते दें । 


हिवेदी-युग के बाद भावजगत का प्रतिनिषित्व छायावाद ने किया 
था, कल्ला का भी प्रतिनिधि वद्दी था। साहित्य के सभी विषयों 
प्र उसका प्रभाव पड़ा था--फविता, कहाती, निमन्‍्थ, आज्ोचस, 
चाटक। सन! ४४ से सन्‌” ३६ ( पन्द्रह व तक ) छायावाद 
का द्विन्दी-साहित्य में एकाधिपत्य था। देश-काल का बातावरण 
घोर परिस्थितियाँ भी उसके झमुकूल थीं। हिपेदी-युग ओर 
गाल्यी-धुग ने जो सांस्कृतिक मनोभूमि प्रस्तुत कर दी थी उसी में 
दिल्‍्दी का छायावाद फक्ष-फूल रहा था। वह इन थुगों की दी 
उपज नहीं था, हिन्दी से पहिले बंगला में रवीस्द्रवाथ की प्रतिभा 
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से छायावाद प्रध्फुटित हो चुका था। उसका बीजारोपण १६ वीं 
सदी में ही हो गया था। 
हिवेदी-युग ओर गान्धी-युग में लिस दोकचेतना का पौराणिक 
रूप था, छायावाद में उसी का रोमान्टिक रूप। अँग्रेजी के 
साहचण्ये में उसकी अभिव्यक्ति बदल गयी थी, किन्तु आत्मा 
ध्यतीत की ही थी। अंग्रेजी फे जिन रोमान्टिक कवियों के प्रभाव 
से छायावाद मे नयी कल्ला पायी थी थे कवि भी अतीत के ही 
नवीन अभ्यागत थे। मशीन थुग के पहिले की सम्पूर्ण सामाजिक 
आर साहित्यिक चेतना एक ही बंश-परम्परा में है, अन्तर बाद्धक्य 
आर तामुएय का पड़ता गया दै। इसी लिए बीसवीं सदी में 
आकर भी छायावाद के कबि ने समय की शिराओं फो, अपने 
थुग फी सीमाओं को बहुत पीछे फी ओर देख कर इन शब्दों में 
पद्दिचानने का प्रयक्ष किया है-- 
तुम पथ-श्ास्ता द्ुपद-सुता-सी 
कौन छिपी हो श्रत्रि! श्रज्ञात, 
तुहिन-अभ्ुओं से निज गिनती 
चौददू दुखद्वर्ष दिन रात ! 
+-( प्चवा ; छातवा' ) 
फेवल मानवीय संवेदनशीक्षता की दृष्टि से ही नहीं, बल्कि 
फाग््यक्लपता की दृष्टि से भी कवि अपनी आत्मीयता का सूल सूत्र 
अतीत के चिरन्‍्तन जीवन से जोड़ता है-- 
४ छरपति के हम ही हैं अनुचर, 
जगल्ाण के भी ऋहहचरः 
मेघदूत की सजल . कहपना, 
घातक के चिर जीवनधर 
“(६ पन्निवँ ; बादल ) 


१७० प्रतिष्ठान 


छायावादु-युग संस्कृति की अविच्छिन्न एफसूत्रता' से ही 
अपने पिछले थुगों से सम्बद्ध हो गया था। अतीत की जो 
संस्कृति कभी समाज में सज्ञीव थी वह छायावाद में ऋमशः 
सुच्म-से-सूच्तरम होकर केवल मानसिक रूप में ही शेष रह गयी, 
आनुभूति मात्र रह गयी। अब छाया? की तरह द्वी उसके लिए भीः 
यही कहा जा सकता है--- 


“बचिर अतीत की विस्मृत-स्मृति-सी, 
नीरबता की-सी भाक्कलार 
आखलमिचौनी-सी श्रसीम की, 
निर्जनता की-सी उद्गार ।” 


बूसरे महायुद्ध के पहिले अपने परिपुर्ण उत्कर्ष पर पहुँच कर 
छायाबाद ने अवकाश ग्रहण कर लिया। उसके बाद (---शुग 
विज्ञान की ओर, साहित्य प्रगतिबाद की ओर चत्ना गया। 
आज प्रगतिवाद के वातार रण में छायावाद की स्थिति वेसी ही है 
जैसी द्विवेदी-युग फे वातावरण में त्रजभाषा की थी। 


छायाबाद ( भाव-चेतना ) का अआरस्म द्विवेदी-युग में ही दो 
गया था। प्रसाद, मेथिलीशरण, माखनलाल, सियारामशरणा, 
मुकुटधर, छायाबाद के आरम्भिक कवि हैं। उसका कल्ला-विकास 
सिराला, पन्‍त, मद्दादेवी, रामकुमार की कविताओं से हुआ। 
निराला ओर पन्‍त का भी काव्यारम्भ दिवेदी-थुग में ही हो गया 
था। निराला जी की 'जुद्दी की कली”, पन्‍त जी की वीणा” आर 
शव! उसी युग की रचनाएँ हैं । 


डिवेदी-युग के कवियों में सबसे व्लज्नित प्रात्लल कवि सुकुटधर 
जी थे। उस युग में उनका वही अन्यतम मनोस्म स्थान दे जो 
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छायावाद-युग में पन्‍्त जी का। मुकुटधर जी का काव्य-किसलय 
असमय द्वी सूख गया, किन्तु पन्‍त जी का काव्य-विकास कय के. 
साथ-साथ होता गया। 


द्विवेदी-युग के कवियों में मेथिल्नीशरण जी छायावाद की काब्य- 
कला फा भी सोष्ठय दे सके। उन्तकी 'कक्कार में छायावाद की 
भावात्मा तो थी दी, दिवेदी-युग के बाद 'साकेतः ( नव सर्ग ), 
'पशोघरा', 'कुणात्र! में गीतकाव्य फी लक्लित अभिव्यक्ति भी" 
आ गयी । 


छावावाद-युग में नये कवियों पर प्रताद, भाखनलाल, निराला 

ओर महादेवी का प्रभाव पढ़ा। निराला के मुक्तछन्द और गीत- 

काव्य का प्रभाव कल्लात्मक दै। शेष कवियों का प्रभाव भ्रावात्मक, 

है, वह रोमांस से सम्बन्ध रखता है। उद्‌ फी चटकीखी रुचि ओर 

बहिमु ख्री प्रवृत्ति से अभ्यस्तर नवयुवकों को वैसी ही मादकता ओर 

दम ( “आँसू? ), माखनलाल ओर महादेवी की कविताओं: 
| 


हिन्दी-कविता में पन्‍त का अप्रत्तिम स्थाल होते हुए भी उनका 
प्रभाव छाम्रावाद के नवयुवक्र कवियों पर नहीं पढ़ा। इसका कारण 
थह्द है कि पन्‍त की सोन्द्य्ये-हृष्टि ओर काव्यकल्ला को प्रदणण करने 
के छिए भीतर से उड्िदू ( बद्धावनाशील ) दोने की आवश्यकता 
थी। वह भाविकों से जीवन, स्वभाव ओर हृदय की शाहइलता 
( अल्त/प्रस्फुटित प्रकृति ) चाहती थी। * उसके लिए अभ्यास ही 
नहीं, बेसी ही काव्यगसाधना ओर जत्मज्ञाव प्रतिभा आपेक्षित थी। 
पन्‍त की भावश्रबणता और कल्नाकारिता बहुत ही सुसंस्कृत और 
सुंगंठित दे; उसमें तमिकसी भी बेमेल मिलावट नहीं है, तनिक-ली 
भी गगयमयता नहीं दै। सुन्दर आत्मा के सुन्दर शरीर की तरह दी 


१७ प्रतिष्ठात 


पन्‍त के भाव ओर कल्ला एक-दूसरे के आअनुप्रास बन गये हैं; उनमें 
सामझआसस्‍्य है, क्षय है, अभिन्नता है । 

दिवेदी-युग के कवि ठाकुर गोपान्षशरण सिद्द पर पन्‍्त के 
पहल! का प्रभाव पड़ा। हिवेदी-युग के गद्य-प'स्कार की परिणर्ति 
छायावाद के भाव-संस्कार में हो। गयी । आगे चत्न कर जब थुरा 
की वास्तविकता ने पुनः जीवन को गद्य-शुष्क्र बना दिया, तब 
पल्त की 'थुगवाणीः का प्रभाव प्रगतियाद फे नवथुवक कब्रियों पर 
भी पढ़ा । 


जिस तरह दिवेदी-युग में ही छायाबाद का आरम्म हो गया 
था उसी तरह छायावाद-युग में प्रगतिवादु का। सब! २४ में 
छायाबाद का पूर्ण विकास द्वो चुका था, उसके दस बे बाद ( जब 
'छायावाद्‌ का योवन ढल रहा था ) सन? ३४ में प्रगतिवाद फा 
प्रारम्भ हुआ । 


प्रगतिवाद 


छायावाद“युग तक न केवल हिन्दी-साहित्य का, बल्कि सम्पूरा 
-आरतीय जीवन का इतिद्वास पूरा हो जाता है; इसके बाद प्रगतिवाद 
के साथ जीचन और साहित्य ठीक छाथे में आधुत्तिक थुग में प्रवेश 
करता है। यश्यपि पुरामी परिस्थियाँ और ध्यवसध्थाएँ भी बनी 
हुई हैं, तथापि अकाल ओर शोषण से वे स्वतः निराधार होती जा 
“रही हैं। थुगगों का ध्यामिजात्य केवल्ल रूढ़ संस्कार रह गया है, 
मनुष्य निरचेतन प्राकृत पशु को तरह अपने-अपने अस्तिस्व के 
लिए संघ कर रहा है । 


प्रगतिवाद : माक्सचाद है। वह यन्ज-युग की उपज है। १६ वीं 
' सदी में ओद्योगिक देशों में मलुष्य चाइर से सभ्य और भीतर से 
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शोषक ओर शोपषित बना हुआ था । शोषकों का समाज में सम्मान 
था, शोषित समूह उन्हीं को झत्रिम भद्रता का भार ढो रहा था। 
आधिक वेपप्य से जीवन में जो भीषणता आ गयी थी वह शोषकों 
की सभ्यता ( प्रच्छन्न बबरता ) $ घिनोने रूप ये। स्पष्ट कर रही 
थी । इस सामाजिक विकर/ज़व। और कुरूपता की ओर माक्से का 
ध्यान गया । उसने यन्त्र युग के अथंशासत्र के। असामानिफ सिद्ध 
किया ओर सास्यत्राद का सम्देश दिया। 


माक्स का आर्थिक विद्रोह केवल यन्त्रयुग के पूजीपतियों के ही 
बिरुद्ध सीमित त रद कर, यल्त्रपूदे युगों के साम्राज्यवाद ओर सामल्त 
बाद तक फेल गया। उसने देखा कि पुरानी शोषए-प्रणाली के हीं 
नये वैज्ञानिक एवं यान्त्रिक साधन मित्र गये हैं । 


गान्धी जी ने किसी युग अथवा बर्ग-विशेष को विद्वेष का लक्ष्य नहीं 
बनाया, उसका सद्दर्ष एक ऐसी हिस्तन प्रद्चि ले था जिसकी परम्परा 
आदिम काल से चली आ रही थी। विषम अथंशासत्र उस दुष्प्रवृत्ति, 
का द्योत्तक अथवा प्रतीक था। स्थूल्र दृष्टि से माक्सवाद का देष्टि 
कोण आर्थिक ही रह गया, सूच्म दृष्टि से गान्थी जी का इृष्टिकाण 
आध्यात्मिक ( आमभ्यस्तरिक ) हो गया। केबल शोषक ओर 
शोषित की दृष्टि से देखने पर मानवता खगरिडत हो जाती है। पपत्री 
तामसिकता में शोषित भी तो असुर दो सकता हैं। इसी लिए 
गान्धी जी ने अन्तःशुद्धि पर जोर दिया । उन्होंने केवल सैद्धान्तिक 
आदश ही नहीं उपस्थित किया, व्यापह्ारिक ( रचनात्मक ) काय्ये 
क्रम भो दिया, साध्य के अनुरूप ही साधन दिया। यदि साधन 
ठीक नहीं है वो बढ़ा से बढ़ा आदश आडस्घर बन कर ढह जायंगा | 
अतपएूव, युग के सामने सबसे बढ़ी समस्या साधतों के चुनाव की दे । 
चह सजीव होगी या थान्त्रिक १ साल्विक दोगी या अभानुषिक ( 


१्७छ प्रतिष्ठान 


माक्से ने जो स्थूल दृष्टिकाण दिया वह पढिले ओद्ोगिक देशों 
( यन्त्रप्रधान देशों ) में प्रचारित हुआ । अब जब कि सभी देशों 
में यन्त्रोद्योगों का प्रसार हो गया है, चारों ओर वर्ग-सह्षष होने 
लगा है। 


प्रगतिवाद वर्ग-सह्बष के महत्त्व तो देता ही है, किन्तु साहित्य में 
बह मुख्यतः रोटी ओर सेक्स के लेकर अपनी रचना प्रस्तुत करता 
है। रोटी का सम्बन्ध अथेशाक्ष से है, सेक्स का सम्बन्ध काम- 
शास्त्र से। किन्तु वत्तमान पूजीवादी वातावरण में अर्थ ओर काम 
दोनों ही आर्थिक समस्या बन गये हैं। रोटी के साथ जब सेक्स 
जुड़ जाता है तब एक व्यक्ति (पुरुष) के साथ वूसरे व्यक्ति (स््नी) की 
जीविका की भी समस्या आ ही जाती है। समस्या यहीं तक सीमित 
नहीं रहती, रोटी ओर सेक्स के संयोग से जब प्रजनन दोने लगता 
है तब वह दाम्पत्य से पारिवारिक, पारिवारिक से सा्वेदेशिक दो 
जाती हे । यों वह एक विश्वव्यापी अर्थशाखर के अन्तर्गत आ 
जाती दे । 


यदि पाश्चात्य देशों का अनुकरण कर अविवादित रहने अथवा 
सन्‍्तति-निरोध करने का रिवाज चल पढ़ा तो भी जीवन फी समस्या 
बनी ही रहेंगी। जन-संख्या% थोड़ी हो या अधिक, उससे स्थिति 
- में फेई परियर्सन नहीं होता । जिस कृत्रिम अथेशासत्र से अधिक 
जन संख्या का निर्वाह कठिन हो गया दै उसी की बविक्ृतियों से थोड़ी 
जझन-संख्या का भी जीवन दुर्गम दी बना रदेगा। अतएब, बुनियादी 
समस्या अर्थशात्ष का स्वरूप निर्द्धारंत करने फी है। वह 





$# जनसंख्या के कृत्रिम अपरोध से आर्थिक व्याधियों की तरह ही 
जई नई सामाजिक और मानसिक ज्याधियाँ फैलेंगी | 
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स्वाभाविक होगी या अस्वाभाविक ? वस्तुतः इमें जीवन फी प्रणाली 
बदलने की आवश्यकता है। इसके बिना पूजीवाद ओर 
माक़्संबाद दोनों ही व्यथे हैं । 


हमारे साहित्य में रोटी की समण्या तो माक्सेवाद की हरष्टि से 
देखी जाती दे, किन्तु सेक्‍स की समस्या फ्रायडियन दृष्टिकोण से। 
गशेटी धर्थ-बिज्ञान ओर सेक्स मनोविज्ञान की ओर है । 


फ्रायडियन दष्टिकोण तो एक पेल्टेसी बन गया है। चेतन- 
उपचेतन-अवचेतन ये सब केवल मानसिक भूलसुलेयाँ हैं, अपने ही 
स्मृतिदोष के विश्रम-स्ंश्रम हैं। मत तो एक है, शरीर फी स्थिति 
के अनुसार उसकी क्रियाएँ दी मिप्त-मिश्न हो जाती हैं, जेसे एक प्यक्ति 
की अनेक मुद्राएँ । अतएव, चेतल-उपचेतन-अबचेतन को स्वास्थ्य- 
विज्ञान की दृष्टि से देखना भबाहिये। गाँव के लोग कहते हैं-.. 
जिसका आँत भारी उसका माथ भारी | क्‍या यहु ठीक नहीं दे? 
आँतों पर जब आहार-विद्ार (रोटी और सेक्स) के अनियम से मल- 
मृन्न का बहुत भार पढ़ जाता दै तब स्रायुओं का स्वाभाविक सभ्यज्ञन 
-रुक जाता है। जिसे कुयठा या मानसिक ग्रन्थि कहते हैं वह 
अपस्वस्थता के भार से दबी हुई स्लायुओं का गत्यवरोध है। मल-मूत्र 
के समुचित पिसजन से मन का स्फुरण होने लगता दै। भूली बातें 
'याद आने जगती हैं, नयी बाते' तरप्लित होने लगती हैं। इस 
स्म्ृति और धृति फो चादे चेतना के जितने स्तरों में विभक्त 
कर लियां जाय, वह महुष्य के स्वास्थ्य-स्वास्थ्य का मीठर 
मात्र है । 


फ्रायड के अनुसार मनुष्य के पारिवारिक संस्बन्ध फाम-वासना 
के रूपाल्तर हैं। यदि रक्तमांस के द्वारा दी संदेह सृष्टि का 
'झुजन हुआ दै तो प्राणियों में उसका आकप ण-विकषेश भी 
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स्वाभाविक ही है। किन्तु मल-मृत्र से जैते स्वास्थ्य की साधना द्ोती 
है बेसे ही रक्त-मांस से रस की । फांव्य, दल्ा, संस्कृति ये सब 
मनुष्य की सरस साथ हैं। 


चादे रोटी ( अथे ) हो, चाहे सेक्स (काम); वह निरी पाशविक 
आवश्यकता मात्र बनकर नहीं रह सकता, चेतना के संस्पर्श से उसे 
सोन्दय्ये और प्रेम में मानवीय बन जाना पड़ेगा । यहीं जीवन फी 
स्थल आवश्यकताओं में कल्नाफारिता की भी साथ#ता है। कल्ना- 
कारिता के लिए कल्पना-भावता आअनिवाय्ये है। 


प्रगतिषाद में दो प्रवृत्तियाँ दिखाई देती हैं--एक तो प्रचार की, 
दूसरी रस-सम्बार की। दूसरी प्रजगत्ति में उदू शायरी से प्रभावित 
रज्ञीन रोमांस है। मुगल काल के रसिक कवि जिस तरह उस युगन 
के साम्राज्य की छत्रछाया में आपनी रख-पिपांसा शान्त करते थे 
उसी तरह नये ख्सुगरिक कवि प्रगतियाद की ओट में अपनी विज्षा- 
सिता को तृप्त करना चाहते हैं। ये अबसरवादी हैं। 


सोन्दर्थ्य ओर रूप-राग दो भिन्न तत्त्व हैं। एक में चेतना दी 
अनुभूति है, दूसरे में ऐन्द्रयिक वासना है। इस दृष्टि से देखने पर 

सौन्दय्ये एक भावात्मक अश्तिर्त हो जाता दै, इन्द्रियमाहय होकर भी 
अतीन्द्रिय अन्तवोध बन जाता दै। प्रगतिशील साहित्यकार श्री 
नेमिचन्द्र जैत लिखते हैं---“सोन्दय्ये का आकर्षण “पलायन! की दी 
प्रत्नुत्ति का सूचक सबेंदा नहीं होता। साहित्यिक आलोचना में 
आज कल यह शब्द अनेक प्रकार के; बांदु-बिवाद का विषय बन 
गया दै। किन्तु सोन्दय्य की अनुभूति तो जीवल्तता का, ीवन की 
स्वीकृति का एक महत्त्वपूर्ण चिह्न दै। जिस व्यक्ति में सोस्दय्थे-बोध 
अत्यन्त च्रीण है उसे किस दहृ॒द तक जीवित कहा जायगा, यह कहना: 
कठिन है। सोन्दर्य्य की अनुभूति तो व्यक्तित्र को और भी 
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तेन्सिटिवः ओर समवेदनशील बना देती है ॥ पत्लायनशील साहित्य 
बही होगा जिसमें साहित्यकार एक प्रकार के सोन्द््य्याभास के 
कह्पना-जाल में अपने दायित्व से भागता है, जो सौन्दर्य्य के प्रति 
सचमुच आरृष्ट नहीं दे बल्कि सोन्द॒य्ये को अपनी दायित््वहीनता 
की एक आड़ बनाना चाहता है। यही कारण है फि रवीन्द्रनाथ 
जैसे व्यक्ति सचमुच में सोन्दर्य्य-पूजक होने के कारण ही प्याज के 
अधिकांश अ्रगतिशीलों? से अधिक ईमानदार और जीवस्त थे ।” 


प्रगतिवाद्‌ के जिन कवियों में प्रचार की प्रवृत्ति है. उनकी 
कविताओं में किसी अंश तक सीन्दय्ये की सीधी-सादी सरस कल्ला- 
काररिता भी है, जैसे--- 


“देख आया चन्द्र गहना | 
देखता हूँ दृश्य अ्रब मैं 
मेड पर इस खेत की बैठा अकेला | 
एक बौते के बराबर 
यह हरा ठिंगना चना, 
बाँघे मुरेठा शीश पर 
छोटे गुलाबी फूल का, 
सज कर खड़ा है । 
पास ही मिल कर उगी है 
बीप में अलसी हठीली, 
देह की पतली कमर की है लचीली; 
नील फूले फूल को सिर पर चढ़ा कर 
कह रही है, जो छुये यह 
दूँ हृदय का दान उसको। 
और सरसों की न पूछी । 
हो गयी सबसे सयानी 
श्र्‌ 
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हाथ पीले कर लिये हैं, 
व्याइ-मशडप में पारी 
फाग गाता भास फाग्रुन 
आ गया है आज जैसे |”? 


प्रकृति के प्राह्मण में ग्रामीण भ्रृह-सुषमा का यह दर्शक कवि 
जब हअपनी एक अन्य कविता में प्रचारक बन जाता हैँ तब कैसा 
छास्वाभाविक सैनिक वातावरण उपस्थित कर देता है--- 


आएर-पार चौड़े खेतों में 

चारों और दिशाएँ घेरे 

लाखों की अ्रगणित संख्या मैं 
ऊँचा गेहूँ डटा खड़ा है। 

ताक़त से मुद्दी बाँधे है; 

नोकीले भाले ताने है; 

हिम्मतवाली लाल फौजन्सा 
मर सिटने को भूस रहा है। 


कवि का हंदुय तो सहज है किल्तु राजनीति के कारण वह 
अरस्वाभाविक जठिलता में जकड़ गया है। पहिली कविता में कवि 
ने अनुभव किया था--- 


इस विजन में, 
दूर व्यापारिक नगर से, 
प्रेम की प्रिय भूमि उपजाऊ श्रषिक है। 


व्यापारिक युग की राजनीति से क्‍या "प्रेम की यह प्रिय भूमि 
उपजाउ? रह सकेगी ९ कवि ने जिस व्यापारिक नगर से दूर! बेठ कर 
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खेतों का दृश्य देखा था वह नगर यन्त्र-युग का नरक है। प्रगतिवाद 
भी इस यन्त्र-युग से मुक्त नहीं है। चाहे पूँ जीवाद हो, चाहे प्रगति- 
बाद दो, किसी भी जड़वाद में जीवन का अयन्त्रीकरण कर देने से 
वह अनुव्नेर हो जायगा । सोन्दण्ये, प्रेम, भावना, कला, संस्कृति के 
विकास के लिए नेसर्गिक वातावरण चाहिये । यही तो विचारणीय 
है, वह वातावरण किस पथ से सुलभ हो सकेगा ९ 

प्रगतिबाद के जिन कवियों का सम्बन्ध गाँवों से बना है, वे 
जीवन की ठीक दिशा ( नेसर्गिक दिशा ) पा जायँगे । उनके काव्य 
में प्रकृति का अनुराग है, आमगीतों का स्वाभाविक हृदय है। एक 
जीवन्त चित्र देखिये--- 


#अुपुर-छुपुर धान के समुद्र में 
इलर-इलर सुनइला विह्न। 
नम में कुछ फालसई धारियाँ 
नारड्ी घन की कुछ क्यारियाँ 
भाग रहे जलद सराबार हो 
मार रहीं किरनें पिचकारियाँ 
कुम्दड़े के फूल-ता विदँस उठा 
क्ुर्रियों-मरा हुआ सिवान |” 


सम्प्रति प्रगतिशील युग की अधिकांश रचनाओं में गम्भीर 
घारणा का अभाव और आवेग-उछ्ेग का आराधिक्य है। कला फी 
दृष्टि से प्रगतिशील युग की विशेषता है--भाषा की वेगशीलता ओर 
अभिव्यक्ति की तीत्रता। किन्तु इसी के साथ साहित्यिक सोष्ठव 
(भाषा ओर शेली के परिष्कार ) का भी ध्यान बनाये रखता 
चाहिये। 
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छायावाद के बाद की काव्यचेतना पन्‍त की कृतियों में ओर 
प्रेमचन्द जी (गान्धी-युंग ) के बाद की युगवेतना यशपाल 
( भूतपूर्व क्रान्तिकारी ) की कहानियों ओर उपन्यासों में व्यक्तित्त्त 
पा सकी है। इन दोनों कलाकारों का मूल व्यक्तित्व जीवन के 
परिपूरक रस को भी अपना सका दहै--थशपाल ने वास्तबिकता के 
अतिरिक्त कविता ( सहृदयता ) को स्पशे किया है, पन्‍त ने फविता 
के अतिरिक्त वास्तविकता ( ज्लुत्त्ताम ) को | 


प्रयोगवाद्‌ 


छायावाद-युग में भाव ओर कला का उत्कर्ष हुआ था, जैसे 
छापने समय की सुख-सुषमा में श्रजमापा में । प्रत्येक युग में कोई 
न कोई असन्‍्तोष भी अपना उद्घोष करता रहता है। मध्ययुग की 
ऐतिहासिक सीमा में चारण-काव्य ने, ढिवेदी-युग में राष्ट्रीय काव्य ने, 
छायावाद-युग में प्रभतिवाद ने भी सामयिक असन्‍्तोष व्यक्त किया । 
किन्तु मनुष्य के जीवन में कुछ ऐसे भी क्ञाण द्वोते हैं जिनमें बह 
हृदय की साँस भी लेता रहता है, उन्हीं साँसों का सम्मिलन सन्नीत 
के समबेत अथवा राजनीति के सर्बेदल सम्मेलन की तरह साहित्य भें 
हो जाता है। प्रयोगवाद इसी साहित्यिक सज्ञम का मुक्तक्षेत्र है, 
उसमें सबके अपने-अपने प्रयोगों का सहयोग है, सबकी अनुभूतियों 
ओर अभिव्यक्तियों का मनोयोग है। 

शुख्जन! में कवि से कहा था-- 


देखे” सबके उर की डाली--« 
कफिपने रे क्‍या क्‍या चुने फूल 
जग के छुवि-उपचन से श्रकूल ! 
इसमें कलि, किसलय, कुसुम, शल् | 
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किस छुवि, किस मधु के मधुर भाव 

किस रंग, रस, रुच्चि से किसे जाव १ 

कवि से रे किसका क्‍या दुराब | 
किसने ली पिक की विरह-तान ? 
किसने मधुकर का मिलन-गान १ 
या फुल्ल-कुछुम, या मुकुल म्लान १ 


क्या प्रयोगवाद में भी सब के 'उर फी डाली” का यही निरीक्षण- 
परीक्षण नहीं है ! 


हिन्दी में 'प्रयोगबाद” के नाग से जो पन्‍थ चल पढ़ा दे यह 
प्रारम्भ में बाद! के रूप में नहीं आया था। वारसप्तक' के सझूल- 
यिता आशेय जी ने प्रथम भाग की “बिल्वात्ति ओर पुरात्रत्तिः में जो 
इतिबृत्त दिया है उसले ज्ञात होता है कि छपाई ओर पाठकों की 
सुविधा की दृष्टि स फतिप्रथ मक्‍्युवक कवियों फी कविताओं का 
उन्हीं की आर्थिक सहकारिता से एक संग्रह प्रस्तुत करने का सब्बृह्प 
किया गया। सात कबियों का सहयोग प्राप्त हुआ, इसलिए संग्रह 
का नाम तारसप्तक' पड़ गया। 'तारसप्तक' के प्रकाशित होने पर 
इस संग्रह की कविताओं को 'प्रयोगबाद” के नाम से पदिचाना गया। 


प्रयोग का अभिप्राय है झनिर््मित ओर अनिश्चित फो 
निश्चित निर्म्माण देने का पूर्व प्रयास। प्रयोग बही कर सकता है 
जो स्वप्रदर्शी है। यदि स्वप्न नहीं तो प्रयोग किस पूर्ति का प्रयास 
बनेगा ! 


प्रयोग जीवन की दिशा में सी किया जा सकता दे और कल्ला 
की दिशा में भी | 


ढ्रिविदी-युग में भी एक प्रयोग किया शया था। यययपि उसके: 
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प्रयास को प्रयोगवाद नहीं कहा जा सकता, तथापि उस थुग को 
प्रयोग-काल कहा जा सकता है। प्रजभाषा के बाद ढद्रिवेदी-युग ने 
कला की दिशा में प्रयोग क्रिया था; खड़ीबोली की भाषा, छन्द 
ओर आलम्वन की दृष्टि से। उसका विकास छायावाद में हुआ । 


दिवेदी-युग में जीवन का प्रयोग नहीं हो सका। जावत जब 
किसी मान्यता (विचार-परम्परा अथवा रूढ़ जीवन-दशन ) पर 
स्थिर हो ज्ञाता है तब उसमें प्रयोग को आवश्यकता नहीं रह जाती | 
प्रयोग के ल्लिए मनुष्य की व्यक्तिगत चेतना में आन्दोलन अथवा 
अन्‍्तदन्द्द अपेच्तित है। इस दृष्टि से छायावाद भी कोई जीवन-प्रयोग 
नहीं कर सका। हिवेदी-युग की सर्वजनीन चेतना ही उसमें 
आन्तरिक अथवा वेयक्तिक हो गयी। कवि पन्‍त जी ने 'पहुच 
की 'परिवत्तेन-शीषक कविता की चिज्लुव्ध मनोभूमिका को अपने 
“ागात्मक तत्त में मन्थन! कहा है। जीवन का प्रयोग इसी रागा- 
त्मक मन्‍्थन से होता है। पन्‍्त में आत्ममन्थन था, किन्तु 
अध्यात्मवाद की पुरानी सीमा में उपयुक्त क्षेत्र नहीं मिल सका। 
पल्त जी प्रगतिबाद की ओर चले गये । 


प्रयोगवाद में जीवन ओर कल्ला, दोनों का प्रयोग है। तार 

सप्तक' ( प्रथम भाग ) के कवियों के सम्बन्ध में अज्ञेथ जी लिखते 

वे किसी एक स्कूल के नहीं हैं, किसी मश्लिल पर पहुँचे हुए 
नहीं हैं, अभी राही हैं--राही नहीं, राहों के अन्वेषी ।” 


डिवेदी-युग के गद्य-वातावरण में जैसे छायावाद आया, वेसे ही 
प्रगतिवाद के शुष्क वातावरण में प्रयोगवाद । यद्यपि अज्लेय जी के 
कथनामुसार प्रयोगवाद के कवि किसी एक स्कूल के नहीं हैँ तथापि 
अधिकांशत; वे प्रगतिवाद के अनुयायी हैं। एक कवि ( भारत 
भूषण ) ने तो अपने को कम्युनिस्ट घोषित कर दिया दै। उन्होंने 
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कहा दै--“शोक दो ही चीजों का--सिनेमा ओर सिगरेट |” क्‍या 
कम्युनिज्म भी ऐसा ही शोक तो नहीं है! 


प्रयोगवादी कवियों के विचारों पर प्रगतिवाद का ओर कला पर 
छायावाद का प्रभाव है। 'कद्दा जा सकता दै कि प्रयोगवाद : छाया- 
बाद ओर प्रगतिवाद का मध्यवत्ती है, दोनों के बीच की कड़ी दै। 

आज जो प्रयोग नये कवि कर रहे हैं वह प्रयोग 'युगवाणी” में पन्‍्त 

जी सफलतापूषक कर चुके हैं--भाव, भाषा, छनन्‍्द ओर विचार, 
सभी दृष्टियों से । 

ढ्विवेदी-युग जेले अपनी मान्यताओं में स्थिर हो गया था, वैसे 
ही भ्गतिबाद भी अपनी स्थापनाओं में निश्चल हो गया है। 
प्रगतिवाद ओर प्रयोगवाद के पूर्षे गान्धीवाद ने जीकन में प्रयोग 
( सत्य के प्रयोग” ) किया था, यदि गान्धी जी जीबित रहते तो 
प्रयोग ओर आगे चलता रहता। गतिशीलता ओर प्रयोगशीलता, 
दोनों के लिए यह आवश्यक है कि मनुष्य की आत्मचेतना अवरुद्ध 
न हो जाथ। वाद-विशेष के दुरामह से मनुष्य अन्ध-अझलुयायी बन 
जाता है। वह रूढ़िवादियों फी तरह ही लकीर का फकीर " 
हो जाता है । 

छायाबाद से प्रगतिबाद की ओर जाकर भी पन्‍्त जी में आत्म: 
निश्ला बनी रही। थुगवाणी' में छायावराद की कला तो है ही, 
उसका अन्तर-दशन भी गान्धी जी के आत्मदु्शन में अभिव्यक्त 
हो गया दै। कवि ने युगवाणी” को गीत-गद्य कहां है। गीत 
में सावना ओर कल्ला की आत्मीयता ( हार्दिकता ) है ओर गद्य में 
प्रगतिवाद की वास्तविकता ( युग-चेतना )। गीत-गद्य बह प्राणोदन 
है जो बाहर के वायुमएडल को भीतर से ही प्रहण-विश्नहण करता 
है। भाभ्या” की 'कन्ना के प्रति-शीषक कविता में पन्‍्त जी 
ने फहा है --- 
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अपने अन्तर के विकास से जीवन के दल दो भर 


भीतर से ही करो नियन्त्रित जीवन को, छोड़ो डर । 


प्रगतिवाद के बाद 'स्वर्णकिरणएः में पल्‍त जी ने इसी आम्यन्त- 
रिक प्रेरणा को प्रसमुखता दी है। उन्होंने बार-बार अन्तश्चेतना 
( आत्मसंज्ञा ) ओर अन्‍्तर्जीवन का स्मरण दिलाया है। यह एक 
तरह से साहित्य ओर सभाज के लिए सबजेक्टिविटी की माँग दै। 
इसके बिना कोई भी जीवन-दृशेन शुष्क गद्य अथवा सेद्धान्तिक ठठ 
सात्र रह जायगा। भावना ओर कला के लिए आत्मयोग 
( अन्तर्योंग ) अनिवाय्थे है। 


प्रगतिवाद के कवियां ने भारम्भ में छायावाद का प्रभाव महण 
किया, ( काव्यस््व के लिए उनके सामने ओर कोई दृष्टान्त नहीं था ); 
बाद में वे केवल राजनेतिक प्रचारक रह गये। प्रतिभा के ध्यभाव 
को उन्होंने अपने बौद्धिक छद्मावरण में छिपा लिया। वे क्‍श्राम- 
गीतों, लोककथाओं ओर परम्पराओं को प्रश्नय देने का प्रय्न करते 
हैं, क्या इसके लिए उनमें तदनुकूल हृदय है ! 


छायावाद की सबजेक्टिविटी ( आत्मचेतना ) लेकर प्रयोगवाद, 
प्रगतिवाद से भिन्न हो गया। वह न्यू रोमान्टिसिज्म है। प्रयोग 
घाद के कबियाँ से प्रगतिबाद के वातावरण में छाथावाद फो नवीन 
तारुषय अथवा नवीन कैशोय्य दिया । किन्तु ऐसा जान पढ़ता दे 
कि उनमें जीवन ओर साहित्य फी पर्य्याप्त साधना नहीं है। यत्र- 
तत्र भावता में वयोचित मोहकता है, किन्तु उनकी भाषा और छल्द 
में अराज़कता है। यदि कविता केवल लेख ओर वक्ता नहीं है 
तो उसमें कल्तात्मक सौष्ठव ओर सन्तुलन रहना चाहिये । 
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प्रयोग की सार्थकता तो यह है कि पीछे के विकासों को स्वायत्त 
कर वत्तंमान की परिस्थितियों में प्रकृतिस्थ रह कर भविष्य की 
सम्भावनाओं को सुरुचि से सनोरभ आकार-प्रकार दिया जाय। 
यह ट्विवेदी-युग, छायावाद-युग ओर प्रगतिशील युग से अधिक 
गुरुतर काय्ये है। इस दृष्टि से हिन्दी में केवल पन्‍्च जी ही प्रयोग- 
वादी ( अथवा प्रयोग-सिद्ध ) कवि हैं। 


सस्प्रति 'तारसप्तक' के कबियों का बही स्थान दे जो टिवेदी-युग 
ओर छायावाद-युग के प्रतिनिधि कवियों के बाद छिटपुट कवियों का 
था। ये स्फुट प्रतिमाएँ इस संग्रह के कवियों तक ही सीमित नहीं दो 
सकतीं, भाव ओर कल्ला की दृष्टि से इनसे भी अधिक कमनीय कर्यि 
पत्न-पत्रिकाओं में दर्शन देते रहते हैं, उनमें छाथावाद की राग-बृत्ति 
ओर लोकगीतों की स्वाभाविक सृष्टि का समन्वय है । फिर इस संभह 
की क्‍या आवश्यकता ओर उपयोगिता है? “तारसप्तक' के प्रथम 
भाग की भूमिका में अज्ञेय जी लिखते हैं---/“ठीक यही सप्तक क्यों 
एकत्र हुआ, इसका उत्तर यह है कि परिचित ओर सहकार-योजता ने 
इसे ही सम्भव बनाया । इस नाते तीन-चार ओर भी नाम सामने 
आये थे, पर उनमें धह प्रयोगशीजवा नहीं थी जिसे कसोदी मान 
लिया गया था, यद्यपि संग्रह पर उन्तका भी नाम होने से उसकी 
प्रतिष्ठा बढ़ती ही, घटती नहीं ।” 


प्रयोगशीलता क्या है ओर किस लिए है ? दूसरे 'सप्तक' की भूमिका 
में अशेय जी लिखते हैं-.प्रयोग निरन्तर होते आये हैं, ओर प्रयोगों 
के द्वारा ही कविता या कोई भी कल्ला, कोई भी रचनात्मक कार्य्य, 
आगे बढ़ सका है। जो कद्दता दै कि मैंने जीवन भर कोई प्रयोग 
नहीं किया, वह बास्तव में यही कहता है कि मेंने जीवन-भर कोई 
रवनात्मक का्य्ये करता नहीं चाहा; ऐसा व्यक्ति अगर सच कहता 
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है तो यही पाया जायगा कि उसकी कविता? कविता नहीं है; उसमें 
रचनात्मकता नहीं है; वह कला नहीं, शिल्प है; हस्तल्ाघव है ।” 


आअज्ञेय जी ने उक्त भूमिका में प्रयोगशीलता पर अभिव्यक्ति 
अथवा कला की दृष्टि से ही विचार किया हैं। उनके विचार में 
मनोवैज्ञानिक गूढ़ता ओर सूछ्मवा है। शब्दों के सम्बन्ध में उनका 
यह मन्तव्य ठीक है कि, “चमत्कार मरता रहता है ओर चमत्कारिक 
अर्थ अभिष्ेय बनता रहता द। योँ कहें कि कविता की भाषा 
निरन्तर गद्य की भाषा होती जाती है। इस प्रकार कबि के सामने 
हमेशा चमत्कार की स॒ष्टि की समस्या बनी रहती है--वह शब्दों को 
निरन्तर नया संस्कार देता चलता है और वे संस्कार सार्वजनिक 
भानस में पेठ कर फिर ऐसे हो जाते हैं कि---उस रूप में--कवि के 
काम के नहीं रहते ।”? 


हाँ, जिन शब्दों का प्रभाव बाह्य रहता दे ( जेसे गुलाबी ), वे 
अपनी प्रभविष्णुता खो बेठते हैं; किन्तु जिन शब्दों का प्रभाव 
आभ्यन्तरिक होता है वे कालान्तर में भी प्रभविष्णु बने रहते हैं, 
क्थोंकि उतें जीवन का एक मूलभूत सह्लेत रहता है, ( जेसे शतदल 
कमल )। यह दृश्य का ही नहीं, दृष्टिकोण ( सांस्क्रतिक दृष्टिकोण ) 
का भी प्रतीक है। अतणव, जीवन ओर साहित्य में किन्हीं रूढ़ 
प्रयोगों की भी अपनी विशेषता ओर उपयोगिता बनी रहेगी । 


प्रयोगशीलता पर जीवन की दृष्टि से भी विचार किया जा सकता 
है। मेंने कहा है कि गतिशीलता ओर प्रयोगशीलता, दोनों के 
"लिए यह आवश्यक है कि मनुष्य की आत्मचेतना अवपरुद्ध न हो 
जाय। आत्मचेतना ही वह सबजेक्टिविटी है जो रचता में 
व्यक्तित्व की शक्ति अथवा मोलिक विशेषता बन जाती है। युग की 
समस्याओं में आत्मचेता मनुष्य इसी सबजेक्टिबिटी को अग्रसर 
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करने के लिए प्रयोग करता है। वह सीता की तरह अप्ि-परीक्षा 
देता है। जिस आत्मचेतना से जीवन का प्रस्फुटन होता है उसी से 
कला का भी। अतण्व कोई भी प्रयोगशील कवि रोमान्टिक है | 
रूढ़ियां, परम्पराओं ओर समस्याओं से वह पीछा नहीं छुड़ाता, 
किन्तु इन्हीं में घिर कर इन्हीं का नहीं हो रहता, क्‍योंकि इनका भी' 
सदुपयोग फरना वह जानता है। वातावरण में ही उसके चैतन्य 
फा, अस्तित्व का, व्यक्तित्त का आत्मोत्कष होता रहता है। 
धयुगवाणी' में पन्‍त जी ने जो ईश्चर के लिए कह्दा है वही विकासोन्मुख | 
कवि के लिए भी कहा जा सकता है-. 


सीमाओं में दही तुम असीम, 
बन्धन नियमों में मृक्ति सतत, 
बहु रूपों में चिर एक रूप, 
संघ्षों में ही शॉन्ति महत | 


व्यक्ति-स्वातन्ज्य फी तरह ही जीवन ओर साहित्य में सब- 
जेक्टिविटी ( आत्मसत्ता ) का बहुत बड़ा दायित्त्त है। उसे अहम्‌ के 
प्रदर्श ओर आस्फालन ( उच्छूछूजता ) का साधन नहीं बनाना 
चाहिये। निषेघात्मक ओर खयड़नात्मक की अपेष्ता उसकी प्रवृत्ति 
रचनात्मक ही होनी चाहिये । प्रयोगशीलता भी यही चाहती है। 
सचाई, ईमानदारी, श्रद्धा, विश्वास से ही रचता की आत्मा निखर 
सकती दै। बाहर की अपेष्ता इन्द्र ( निषेध ओर खणडन ) पहिले 
अपने भीतर करना चाहिये, तभी कलाकार आत्मछलतना से बन्च 
सकेगा । जो अन्त्न्द्र कर सकता है वही बहिहंन्द भी कर 
सकता है। अन्‍्तहंन्द्र आत्ममन्थन दै। आत्मनिरीक्षण ओर 
आअन्तःशुद्धि ही जीनन ओर कला की साधना और तपस्था है। 
इसके बिना कोई भी प्रयत्न रचनात्मक नहीं हो सकता ।, . .... 
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वार सप्तक' के कवियों में आत्ममन्थन है, रूमानी प्रतिमा है। 
यदि वे आपनी महत्त्वाकांक्ताओं को सनन्‍्तुलित शक्ति बना सकें, स्वप्नों 
को रागसाधना दे सके तो थुग के जीवन-सद्भीत में अपनी स्वर- 
लिपि की भी अमिट छाप छोड़ जायँंगे । 


यद्यपि दूसरे भाग के कत्रि बालखिल्यो ही हैं, तथापि पहिले भाग 
के कवियों की अपेध्ता उनमें अधिक कलाप्राणता ओर हार्दिक 
सरलता-तरलता है। पहिले 'सप्तकः के कई कवि काव्यक्षेत्र से 
अवकाश ले चुके हैं। उनमें शुष्कता ओर गरिष्ठता थी | गरिष्ठता 
कोश्ठबद्धता है। 


कहा जाता है, असफल कवि सफल समालोचक होता हैं। 
यद्यपि इस कथन की सचाई में सन्‍्देह है, तथापि इसका ठीक 
ध्यभिप्राय यह हो सकता है कि जो एक क्षेत्र में असफल हो जाता है 
चह अपने उपयुक्त फिसी अन्य क्षेत्र में सफलता पा सकता है। 

तथास्तु । अब हम साहित्य के अन्य विषयों पर दृष्टिपात करें। 


कि ््ठ छह कहे 


ते 
नाटक 


हिन्दी के नाव्यसाहित्य की परम्परा संक्षिप्त दे, संस्क्त के नाव्य- 
साहित्य की परम्परा विस्तृत है। रघ्नमत्न की दृष्टि से संस्क्ृत के 
नाठकों का निर्म्माण मध्यकाल में ही हो गया था। बह भारत के 
सुख, श्री, सम्र॒द्धि का सवा युग था। संस्कृत नाठकों के उन्नयन में 
कलाप्रेमी श्रीमन्‍्तों का संरक्षण ओर प्रोत्साहन विशेष सद्दायक 
हुआ । नागरिकों और राजपुरुषों का व्यस्त जीवन प्रकृति ( ऋतु- 


समकालीन साहित्य श्प्ह 


मद्दोत्सव ) ओर संस्कृति ( पब्व-त्यौद्दार ) के वातावरण में नाटकों 
द्वारा विश्राम पाता रहता था | 


'हिन्दी-साहित्य का इतिद्दास प्राय: मुस्लिम काल से प्रारम्भ होता 
है। यश्यपि वातावरण में उसके पहिले का सामाजिफ जीवन बना 
हुआ था, तथापि उस ऐतिद्ासिक संक्रमण के युग में ललित कलाएँ 
निरवलस्ब हो गयी थीं। एक,ओर आत्मरक्षण के लिए प्रयत्न 
किया जा रहा था, दूसरी ओर मुस्लिम प्रभुत्व स्थापित करने के 
लिए आक्रमण हो रहा था। जीवन स्वय॑ एक दुद्ध प॑रह्नमत्॒ बना 
हुआ था। वह हिन्दी का वीरगाथा काल दै ।.... .... . 


मुस्लिम शासन के स्थापित हो जाने पर जीवन की मूत्त अभि- 
व्यक्तियों के लिए समुचित क्षेत्र नहीं मिला, क्‍योंकि वह सूत्तिपूजा 
का ही नहीं, सभी ललित कलाओं (चित्र, सच्लीव, यान, वाद्य ) 
का विरोधी था। उस शासन की सड्ठीर्ण साम्प्रदायिक प्रवृत्ति 
निषेघात्मक थी। ऐसे समय में हिन्दी फा रघ्नमत्च तो नहीं बच 
सका, किन्तु जनता अपने धाम्मिक उत्साह से हृश्यकाब्य को 
सजीव बनाये रही । रामलीला-रासलीला उसी जनता की अब- 
शिष्ट कल्लापरम्पराएँ हैं। मुस्लिम शासन में भी समय-समय पर 
उदार, सहृंदय ओर रसिक शासकों का सहयोग जनता को मिलता 
रहा, इसीलिए हमारी संस्कृति ओर साहित्य का सर्वथा तिरोभाव 
नहीं हो गया । 


मुस्लिम शासन के बाद भारतीय रहेमग्ब की स्थापना का 
कुछ प्रयज्ष ईस्ट इंग्रिडया कम्पनी के समय में किया गया था। 
इसका धआभास सन! ५७ के पहिले र्ाँसी के राजा के प्रयास से 
मिलता है। सम्भव है, सुस्लिम शासन में भी ।हच्दू तृप्तियों 
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द्वारा नाव्यकला का प्रदर्शन होता रहा हो । इस दिशा में महाराष्ट्रों 
ओर दाक्िणात्यों का उत्साह आज भी उज्जीवित है। 


हिन्दी में नाटक ओर रघ्ञमन्ल के लिए व्यवस्थित प्रयत्न सब- 
प्रथम भारतेनदु-युग में किया गया। भारतेन्दु के सामने संस्कृत 
ओर बँगला का नाटकीय आदश था, किन्तु उन्होंने इन दोनों 
का अविकल अनुकरण नहीं किया। जैसे भारतीय संस्कृति को 
शिरोधाय्य करते हुए भी भारतेन्दु ने परम्पराओं ओर रूढ़ियों से. 
अंशतः मुक्त होकर नवीन राष्ट्रीय ओर सामाजिक चेतना प्रहगा 
की, वेसे ही उन्होंने कुछ साहित्यिक स्वतन्त्रता भी ली। उनका 
हृदय मध्यकाल में था, जीवन आधुनिक काल में | 


ड्िवेदी-युण की खड़ीबोली के नवीन काव्य-प्रयास की तरह 
ही अपने थुग में दृश्यकाव्य के लिए भारतेन्दु का नाटकीय प्रयास 
भी प्रारस्मिक ही था। उन्होंने बच्चोंजेसी अविकसित जनता 
को जगाने के लिए नाटक लिखे थे। उनके नाठकों में रह्धमत्व की 
उपयोगिता है, साहित्यिक गरिमा नहीं। भारतेन्दु की अपेष्ता 
उनके थुग के राधाक्रष्णदास के महाराणा प्रताप', श्रीनिवास- 
दास के 'संयोगिता-स्वयम्वर! ओर 'रणधीर प्रेम मोहनी? में साहित्यिक 
उत्कर्ष भी दै। उस युग में अन्य लेखकों द्वारा भी छिंटपुट 
नाटकीय प्रयास होते रहे। सब मिला कर वह थुग आधुनिक 
हिन्दी-साहित्य का आदि काल है। 


भारतेन्दु-युग के बाद त्रजसाषा ओर खड़ीबोली की प्रतिस्पर्धा 
से साहित्य की नवीन अभिव्यक्तियों के त्षिए,भाषा का भागयनिर्याय होने 
सख्षगा। इस बीच हिन्दी का रहक्षमत्न साहित्यिकों के हाथ से निकल, 
कर व्यवसाथियों के हाथ मभ॑ चला गया । , 


खड़ीबोली की स्थापना हो जाने पर फिर हिन्दी-साहित्य फा 
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सर्वाज्नीण विकास होने लगा । हिवेदी-युग ओर छायावाद-युग के 
बीच में या तो भारतेन्दु-काल के नाटक खेले जाते थे, या बँगला से 
अलुवादित हिलेन्द्रलाल राय के नाटक, या पारसी धियेट्रिकल कम्पनी 
के नाटक। इन प्रदशनों में रक्ञमत्न को प्रधानता मिल गयी थी, 
जिसका कारण व्यावसायिक नाटक कम्पनियों का 'चटकीला-भड़कीला 
प्रभाव था। जिनमें साहित्यिक सुरुचि बनी हुई थी वे रक़मद् ओर 
परिष्कृत नाख्यकला के संयोग से मध्यकोटि के नाटकों की रचना कर 
रहे थे। “कष्णाजुन युद्ध इसी सन्धिकाल फा नाटक है। भरी 
गोविन्दयह्भ पन्‍त की वरमाला! सचमुच हिन्दी नाव्यकला की 
धरमाला' ही है। यह रह्नमत्व ओर साहित्यिक सुषमा, दोनों ही 
दृष्टि ले पूरं सफल रचना दे। इस छोटी-सी पुस्तिका में भाषा, 
भाष, वातावरण ओर नाटकीय व्यक्षता कितनी सरलता ओर सरसता 
से सुसक्ृृटित हो गयी है। यह हमें संस्क्रत नाटकों के युग में उठा 
ले जाती है, मानों उसी युग की नाव्यकला ने मनोहर केशोय्ये पा 
लिया दै। रमात्ना? प्रत्येक युग के साहित्य में स्पृदणीय बनी 
रहेगी । 


हिवेदी-युग के बाद जेसे काव्यकला में परिवत्तंत हुआ, वेसे ही 
नाव्यकला में भी। स्थूत्न दृश्य-जगत अन्तर की सूच्म अनुभूतियों 
में परिणत हो गया। यह दे छागाबाद-युग। भारतेन्दु-युग के 
बाद हिन्दी के शीषनाम नाटककार प्रसाद जी हैं। उनके ऐतिहासिक 
नाटक प्राचीन भारत का ( आसेतु-हिमागल के विराट व्यक्तित्व का ) 
प्रतिनिधित्व करते हैं। उस युग का वातावरण, चरित्र-चित्रण ओर 
४ इतना प्रत्यक्ष हो उठा है कि दृश्य ओर द्रष्ट एक हो 
जाते हैं। 


प्रसाद जी के नाठकों में राजनीति के रघ्नमन्ल पर संस्कृति ओर 
'भावना का सम्मिलन है। संस्कृति के कारण बाहर के सह्ृर्ष में 


श्६२ प्रतिष्ठान 


भीतर का भी संघर्ष सन्षिह्ित है, भावना के कारण धमन्तर्बाह्म सहुधे में 
हृदय का रस-द्रवगा भी है। थों कहें, बाह्य सह्ृषे के सामने वच्तस्थल 
है, उसके भीतर धड़कन ( अन्‍्तह॑न्द्र अथवा आत्ममन्थन ), उसके 
अभ्यन्तर भें मम्मस्पन्दन ( हृदय का प्रस्फुरण ) । त्रिवेणी की तरह 
ही प्रसाद के नाटकों में भी जीवन की कितनी विविधता ओर 
एकता दै। 


भाषा ओर संलाप की भावप्रवशता ओर गहनता के कारण 
बस्तुप्रवण विचारक, प्रसाद के नाटकों को केवल काव्य मानते 
हैं; दृश्यकाव्य नहीं। किन्तु भापा ओर संलाप के अतिरिक्त 
भी उनके नाटकों में बहुत छुछ दै--नचरित्र-चित्रण, 
घटनाओं का सब्बटन, क्रियात्मकः आकषेण। अपनी साह्लेतिक 
अभिव्यक्तियों में ही प्रसाद ने अतीत के कुहासे के भीतर से 
जिन ज्योतिस्मय मुखों को उद्धासित कर दिया दै उन्हें कोन भूल 
सकता है ! याद आती है. देवसेना, याद आता' है स्कन्दुगुप्त, याद 
आता दै चन्द्रगुप्त ओर सिंदरण, याद आता है चाणक्य । 


प्रसाद के भावपूर्णा उदगारों पर बंगला का ओर नाव्यकल्ला 
पर संस्कृत का कुछ प्रभाव पढ़ा है। फिर भी कविता में जैसे उनका 
मोलिक निर्म्माण दे वेसे ही नाटकों में भी। उनके नाठकों का 
अपना विधान है, अपना । शिल्प-तन्त्र । हिन्दी के नाव्यसाहित्य में 
उनकी प्रतिभा अद्वितीय है। 


कहा जाता है, प्रसाद के नाठक रघह्न!मत्व पर खेले नहीं जा 
सकते । इससे यह प्रमाणित होता है कि जनता का मानसिक स्तर 
अभी बहुत नीचे है। नाटक की सफलता के लिए रघ्न्‍नमत्ब फी 
उपयुक्तता ही सब कुछ नहीं दे। रघह्नमत्न पर तो स्वाभाविक- 
स्वाभाविक सभी तरह के आनाप-शनाप खेल दिखलाये जा सकते 
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हैं---जैसे पारसी कम्पनियों के नाटक, सिनेमा के भांड़े दृश्य, बेराइटी 
शो। इस रूप में प्रसाद के नाटक उज्ञमवः्च की सस्ती समस्या- 
पूत्ति नहीं करते। नाटककार की कलासाधना की तरह संयोजकों 
को रघ्नमञ् के लिए भी कुछ साधना करने की आवश्यकता है। 
जहाँ ऐसा प्रयास किया गया है वहाँ प्रसाद के नाटक रहस्य पर 
भी प्रभावोत्पादक सिद्ध हुए हैं। 


श्री जगदीशचन्द्र माधुर लिखते हैं---“बातावरणा के द्वारा 
प्रसाद! अपने नाटकों की रज्मद्य के लिए अलुपयुक्तता की कमी 
को पूरा कर लेते हैं; जहाँ वातावरण ही कल्पना को इतना उत्तेजित 
कर सके कि व्ह रज्जमन्न की सद्दायता के बिना ही अभीश लोक 
का स्जन कर ले, वहाँ रज्ञमत्व के बिना भी फाम चल सकता है।” 


वातावरण से केवल बाह्य प्रत्यच्तीकरण होता है। वातावरण 
के अतिश्क्ति प्रखाद की विशेषता उनकी सांस्कृतिक भाषा में भी 
है, उसी के द्वारा उनके अभीष्ट युग का अन्तःकरण भी बोल उठता 
है, सजीव ही जाता है। ऐतिहासिक कथानकों के लिए भाषा एक 
० माध्यम दे, जिसकी ओर बहुत कम लेखकों का ध्यान 
गया हूं । 


शैली की दृष्टि से छायावाद के अन्तर्गत द्वोते हुए भी ऐति- 
हासिक कथानक के कारण प्रसाद के नाटक स्वंधा फाल्पनिक मद्दी 
हैं, उनमें सामाजिक वास्तविकता भी है। छाावाद का पुर्णतः 
काल्पनिक रूपक ओर सुमित्रानन्दन पन्‍्त की “ज्योत्स्ना! है। 
इसकी प्रतीक कला हिन्दी में बिल्कुल अकेली है। यह मानसिक 
सृष्टि दै, भावनाथ्य है, स्वप्नचित्र है। प्रसाद के नाटकों की अपेच्ता 
इसके लिए रज्जभव्य की समस्या कठिन दे। पन्‍्त जी ने स्थत्व- 
स्थल पर आधुनिक टॉकी का इृश्यनिदेश किया है। 

१३ 
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ज्योत्स्ना! की भावनाओं ओर गीतों में सरसता ओर 
स्वाभाविकता दे; किन्तु इसके सेद्धान्तिक विचारों में उतनी ही 
जटिलता है जितनी प्रसाद जी के नाटकों के भावात्मक उद्गारों में । 
पन्‍्त का हार्दिक पक्च सहज है, प्रसाद का बोद्धिक पक्त । ्योत्स्नाः 
के गूढ़ गहन वार्त्तालापों को यदि कुछ सरल सड्'ेतों में संक्षिप्त 
कर दिया जाय तो शेष अंश रवि बाबू के भावनाल्यों की तरह 
ही सुगमता से अभिनीत हो सकता है। 


प्रसाद की नाव्यकला का प्रभाव नई पीढ़ी पर पड़ा है! नव- 
थुवक नाटकफारों में जगदीशचन्द्र माथुर ओर कमलाकान्त वर्मा, 
ध्रसाद” के पदचिह्नों पर चले हैं। वर्म्मा जी का एक ही एकाड़ी 
नाठक ( उस पाए! ) पढ़ने का अवसर मिला है, उसमें प्रसाद का 
भाव-जगत नवीन तारुणय से निखर गया है, प्राक्षल हो गया है। 
बर्म्मा जी की प्रतिमा से ओर भी बहुत कुछ पाने की प्रतीक्षा है ! 


जगदीशचन्द्र माथुर का 'कोणाक, प्रसाद के नाटकों की तरह 
डी अपने युग के वातावरण फो सजीव कर सका है। अतीत की 
ओर उन्मुख होते हुए भी माथुर जी जीवन ओर कला में आधुनिक 
थुग से भी सहयोग ले रहे हैं। 'कोणाक! में सबंहारा की 
सामाजिक चेतना ओर रघ्भनमग्व की सर्वाज्ञीण योजना है। वे प्रसाद 
की नाव्यकल्या के लिए रह्ञमन्व को प्रशस्त कर रदे हैं। उनके 
दृष्टिकोण में व्यापकता दै। एक ओर वे नाटकों के टेकनिक में 
संस्कृत नाव्यकला का नवीन रूपान्तर ओर पाश्चात्य नाव्यकला 
का भारतीयकरण कर रहे हैं; दूसरी ओर रज्ञमत्ब की दृष्टि से 
जनताव्य, सिनेमा ओर रेडियो की विशेषताओं का संयोजन कर 
रहे हैं। थों कहें, देश-काल की दूरियों को निकट ला रहे हैं, 
सीमाओं फो विध-रूप दे रहे हैं। उनके सत्मयत्न से द्विन्दी 
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नाव्यकला का अभ्युत्थान हो रहा है, वह उज्ज्वल भविष्य की ओर 
जा रही है। 


प्रसाद के अतिरिक्त उदयशद्डर भट्ट ओर हरिकृष्ण '्रेमीः ने भी 
ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं। ये दोनों नाटककार कबि भी हैं, 
स्वसावतः इनके नाटकों में सरसता भी है। आचाय्ये शुक्त जी 
को भट्ट ओर प्रेमी के नाटक 'प्रसाद! के नाटकों से अधिक पसन्‍्दू 
आये, इसका कारण यह जान पड़ता है कि उनमें रहस्यमयता नहीं 
है, कथानक उभरे हुए हैं। 


छायावाद एक भावादर्श फो लेकर चला आ रहा था। उसके 
बाद पाश्वात्य साहित्य ओर राजनीतिक चेतना के प्रभाव से 
सेद्धान्तिक अथवा बोद्धिफ आदश का आरम्भ हुआ। लक्मी- 
नारायण मिश्र इसी आरम्भ-काल के नाटककार हैं। प्रसाद के 
नाटकों की अपेच्ता मिश्र जी के नाटक सुगम हैं, किन्तु उनमें स्था- 
भाविकता नहीं है; पात्र नाटककार के दुभाषिया हैं, स्वतः उद्‌गीण 
नहीं। यही बात कई नये नाटककारों की ऋतियों के लिए भी कही 
जा सकती दै। 


अश्क ने लिखा है--“मिश्र जी इबसन से प्रभावित होकर भी 
भारत ओर उसकी प्राचीन संकृति के प्रेमी हैं ।” किन्तु मिश्र के 
नाठकों में भारत की शीलता-शालीनवा नहीं है। भेम॑ फे प्रसब्ों में 
उनकी चेष्टाएँ पाश्चात्य ढंग की हो जाती हैं। अचुभव-शून्य 
नवयुव्ों पर जैसे अंग्रेजी शिक्षा का प्रगल्‍्म प्रभाव पढ़ा था, वैसे ही 
हिन्दी की नयी नाव्यकला की आरस्मिक स्थिति में स्वस्थ यथार्थवाद्‌ 
से अनमिज्ञ होने के फारण, मिश्र के नाठकों का भी अपरिपक्य 
प्रभाव पढ़ा था । 


मिश्र के नाटकों को इम संज्ाप मात्र कह सकते हैं । थे 
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रज्ञचित्र नहीं, ड्राइज्ञ के रूखे-सूखे रखाचित्र हैं। इधर “वत्सराज? में 
कुछ भावानुरक्ञकता आा गयी है। सालाप के अतिरिक्त नाट्य- 
भन्निमा भी है। भाषा में सांस्क्रातक हृदय है, यद्यपि शब्दों में 
कहीं-कट्ठी हलकापन है, जैसे गनगना” उठना। इस नाटक में प्रसाद 
के “अजातशत्रुः ( बौद्ध प्रभाव ) की प्रतिक्रिया ओर अन्त में 'कामा- 
यनी' ( हिन्दू दशेन ) का प्रभाव है। 

पाश्चात्य साहित्य का जो प्रभाव मिश्र के नाटकों में भारतीय 
आ्यावरण से आवेधित है, वह भुवनेश्वर प्रसाद के 'कारवॉ” में उघर 
गया है। ऐसा जान पड़ता है कि लेखक ने अपने अध्ययन का हिन्दी 
में मोलिक रूपान्तर कर दिया है। वेश-काल-बाताबरण ओर परि- 
स्थिति का कोई ध्यान नहीं रखा दे | 

इसके पहिले कि हिन्दी का नाझ्य साहित्य यथार्थथाद की ओर, 
चला जाय, बीच में आदर्शवाद के एक प्रतिनिधि नाटककार का 
अवतरण हुआ--वे हैं सेठ गोविन्द्दास। उनके नाटकों के 
सम्बन्ध में जगदीश चन्द्र माथुर के इस मन्तव्य से में सहमत हूँ:-- 
“नाटक स्थुल रूप से समस्यामूलक हैं; कल्लापत्त उनका ज्षीण है, 
रह्न्‍नसदत्व के प्रति वे उदासीन हैं; उनके पात्र 'ठाइप्स” होते चले 
जा रहे हैं, पहचचाने जा सकने वाले व्यक्ति नहीं बल्कि विचारधारा 
ओर वर्ग के मूरत्तिमान स्वरूप |” 

रह्नमत्य की दृष्टि से सेठ जी के माटक दृश्याफर्षण की ओर 
हैं। मिश्र के नाठकों की तरह इनके नाटकों को भी संत्ञाप-प्रधान 
कहा जा सकता दै। रखात्मकता की कमी है, शुष्क बोद्धिक 
( पैद्धान्तिक ) आदशवाद फा प्रतिपादन है। 'कुल्लीनताः, 'सेवापथ', 
प्राकिस्तानः में अपेक्ताकृत अन्यान्य नाटकीय विशेषताएँ ( घटना, 
क्रिया, रसोद्रेक ) भी हैं। 

बड़े नाटकों का युग भद्दाकाव्यों का युग था। छात्र मुक्तक पदों 
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की तरह ही एकाह्ली नाठकों का युग चल रहा है। इस थुग में 
नाटककारों की संख्या बढ़ गयी हैं। 


नये नाटककारों में साहित्य की सभी प्रद्मत्तियों ( छायावाद, 
आदश्शत्राद, यथार्थत्राद, प्रगतिवाद ) के प्रतिनिधि हैं। अभी कोई 
ऐसी बड़ी प्रतिभा सामने नहीं आयी है जि पर दृष्टि ठहर सके, 
फिर भी जो हैं वे जगमगाते नक्षत्रों की तरह किसी प्रकाशमान 
प्रतिभाशाली के आगमन की सूचना दे रहे हैं। प्रोफेसर शिवाधार 
पायडेय ने श्री रामकुमार वर्म्मा के सम्बन्ध में सरस्वती! में 
लिखा था--“रामकुमार जी जितने उत्तम कवि हैं, उससे कहीं उत्तम 
नाटककार हैं। णदि वह एकांकियों का मोह छोड़ दें, क्योंकि 
उन्होंने उस अखाड़े में काफी कसरत कर ली दे, तो वह कुछ ओजस्बी 
नाटक अवश्य लिख जायेंगे, जिनते भारत का भविष्य उज्ज्वल 
होगा और भारतमाता गद्गद्‌ हो आशीर्वाद देगी ।” 


इस थुग की मुख्य प्रवृत्ति सामाजिक दृष्टि से यथाथवाद ओर 
शरजनीतिक दृष्टि से प्रगतियाद है। दूसरे महायुद्ध के पहिले के 
भारतीय वातावरण में जो कुछ अस्वाभाविक जान पढ़ता था, वह 
विश्वजनीन अन्तर्राष्ट्रीय परिस्थितियों के कारण स्वाभाविक होता जा 
रहा है। यह स्वाभाषिकता अस्वस्थ मनःस्थिति ( विज्षिप्तता ) की 
उपज है। थों तो अशान्ति ओर यद्ध भी जीवन के स्वाभाविक ऋत्य 
हैं, किन्तु इनसे भी बढ़ी कोई ऐसी चीज हैं जिसके अस्तित्त की रक्षा 
के लिए ही सैनिक रणत्षेत्र में जाता हैं। वह है सामाजिकता, 
पारियारिकता, गाईस्थिक ममता । थददी बहु आधारपीठ है जिस 
पर थुग का स्थायी जीवन निरेर है। संक्रान्तिकाल जल्नद्ावत की 
तरह है, शददजीवन सरिता के उस सतत प्रवाह की तरह जो देश- 
काल की परिस्थितियों से उद्धेलित और उच्छुसित होकर भी 


श्ध्द प्रतिष्ठान 


मिज्नी गति-मति-यति से संसरण करता रहता है। उसी से मानवीय 
चेतना का विकास ओर सामाजिक सम्बन्धों का प्रसार होता है। 
साहित्य में उस मूलभूत जीवन की संस्कारिता ओर आत्मीयता 
बनाये रखना दे । 


णकाड्डी नाठकों में यथार्थवाद ओर प्रगतिबाद की दृष्टि से 
जीवन के जो उच्छूहुल खयडचित्र उपस्थित फिये जा रहे हैं 
उनकी कथावस्तु अखबारों की तात्कालिक घटनाओं ओर सामयिक 
उपयोगिता रेलवे के टाइम-टेबुल से अधिक नहीं है। बाहरी 
प्रभावों से ही जो आन्दोलिंत हो उठते हैं उनमें आाध्ययन ओर 
झामुकरणा मात्र है, मनन-चिन्तन ओर अन्तःकरण नहीं। इनकी 
अपेक्षा उन लेखकों में स्वारस्थ है जिनका जीवन घरेलू वातावरण 
में घुलमिल गया है, जेसे अश्क, उद्यशह्डर, विष्णु प्रभाकर । 


कहा जाता है, आज के व्यस्त जीवन में समयाभाव के कारण 
एकाड़ी नाटकों का प्रचार बढ़ रहा है। यदि यह कारण ठीक है 
लो लोग रात-रात भर जाग कर सिनेमा क्यों देखते हैं ९ बेकारी, अस॑- 
स्कारिता ओर मनोरश्लन का क्षेत्र सकुचित हो जाने के कारण समय 
इतना फालतू हो गया है कि वह काटे नहीं कटता। समय का 
नहीं, जीवन का अभाव हैं। लोग कृत्रिम थान्त्रिक वातावरण 
में ऋत्रिम तरीकों से जी रहे हैं। पुरुषा्थ ज्ञीण होता जा रहा है । 
सिनेमा के प्रचार योर रह्नमत्ब के हास का कारण सामाजिक 
वैनेजीबता है। मनुष्य की नेसर्गिक जीवनी शक्ति के पुनरुत्थान की 
झावश्यकता है । 


कहानी और उपन्यास 
शक ओर णकाह्लियों के आगे बढ़े नाटकों का महत्त्व कम 
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द्ोता जा रहा है, दूसरी ओर उपन्यासों के आगे कहानियों का | 
कारण लेखकों का रुचि-वेमिन्य ओर रचना-सोकय्ये है । 


भारतेन्दु-युग में कहानी की अपेज्या उपस्यास का उत्कर्ष 
हुआ। देवकीनन्दन खन्नी ओर किशोरीलाल गोस्वामी के 
उपन्यास उसी युग के कथाविन्यास हैं। अपने थुग की सामाजिक 
घ्यौर राष्ट्रीय चेतना इनके उपन्यासों में नहीं मिलती। देश-काल 
के सामयिक प्रभाव से ये अछूते केसे रह गये ९--मध्ययुग में भी 
तो सभी चारण ओर बेतालिक ही नहीं थे। भक्ति ओर प्रेम 
की कविताओं में जनसाधारण का ज्ञो सामाजिक जीवन रसमम्त 
होता आ रहा था उसी का प्रतिनिधित्व देवकीनन्दन ओर किशोरी- 
लाल गोस्वामी के उपन्यासों ने किया । 


देवकीनन्दन खतन्नी को तिलस्मो उपन्यासों की प्रेरणा उद्‌' से 
मिली। घटनाओं में जठिलता होते हुए भी उनकी भाषा ओर 
शैली में सरलता की सादगी है। गान्धी जी ने उनकी भाषा को 
रष्ट्रभाषा के आदशे के रूप में पसन्द किया था । 


गोस्वामी जी को ओपल्यासिक प्रेरणा बैंगला से ( बद्धिमचन्द्र 
के उपन्यासों से ) मिली थी । उन पर उदूं का भी प्रभाव जान 
पड़ता है, इसी लिए नीलपरी “नीलास्बरा मुन्दरी? हो गयी है। 
किन्तु ब्रजमाषा ओर संस्क्रत के ज्ञारिक संस्कारों के कारण 
उनके उपल्यासों में उदु का छिछलापन नहीं, बढिकि गहरी 
और लदरीली रसिकता है। भाषा और शेली में रह्नीनी ओर 
साहित्यिक छटा दै। 


ये दोनों उपन्यासकार रोमांस के चित्रकार हैं। किन्तु दोनों में 
मनोवृत्तियों का अन्तर है। खज्नी जी रज्ञमत्व के त्स्थ दर्शक हैं, 
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गोस्वामी जी रख्नमत् के नायक हैं, श्रीरज् हैं। उनका हृदय ही कथा 
में रखप्रथ हो गया दे। 


भारतेन्दु-युग में जो राष्ट्रीय ओर सामाजिक जागरण हुआ वह 
ढिवेदी-युग में नवजीवन बन गया। मध्ययुग का रोमांस पीछे छूट 
गया। कथधा-साहित्य तिलस्म से निकल कर प्रथ्वी की खुली सतह 
( स्वाभाविक धरातल ) पर आ गया। सार्वजनिक चेतना के 
अतिरिक्त सामाजिक ओर गाहईस्थिक खुख-दुख भी व्यक्त होने लगा । 
इस लोकजीवन का प्रतिनिधित्त स्वर्गीय प्रेमचन्द की रचनाओं ने 
किया। उनका 'सप्त सरोज” नये कथा-साहित्य की प्रवेशिका है। 
उसे देखने से स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु-युग के बाद (हिन्दी का 
कथा-साहित्य कैसा सुसज्ञठित रूप पा गया । 


धप्त सरोज” की कद्यनी-कला में हिन्दी का व्यक्तित्व है, अपना- 
पन है। रोमांस ओर तिलस्म के थुग में प्रमचन्द जी ने कहानी 
का यह नया देसी ढाँचा कहाँ से पा लिया ? उदू से उन्होंने भाषा 
का सहज ख्वभाव लिया, उसका क्रिस्सापन नहीं । बँगला का प्रभाव 
उन पर नहीं पड़ा। तो क्या प्र मचन्द जी ने अंग्रेजी से कहानी का 
नया ढाँचा पाया १ सम्भव है, जेसे अंग्रेजों के सम्पर्क से सावेजनिक 
प्रेरणा मिली, वेसे दी अंग्रेजी फे सम्पक से साहित्यिक प्रेरणा भी 
मिली हो। शायद्‌ सावंजनिक चेतना के भारतीयकरण की तरह 
ही प्रेमचन्द जी ने अंग्रेजी की कहानी-कला का स्वदेशीकरण कर 
दिया है, ठीक उसी तरह जैसे टाल्स्टाय की कद्दानियों के अनुवाद 
को देसी लिबास पहना दिया है। 


प्रेमबन्द जी की कहदानी-कला १६ वीं सदी के अंग्रेजी साहित्य 
से प्रेरित जान पड़ती दै। प्रथम विश्वयुद्ध के पहिले तक आंग्ल 
साहित्य में अपनी मध्यकालीन स्वाभाविकता बनी हुई थी, इसी लिए 
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प्रेमचन्द जी का उसके साथ रुचि-साम्य हो गया। चघे पुरानी पीढ़ी 
के ही ऐसे नये साहित्यकार थे, जिसकी इन्द्रियाँ देश-काल के बाता- 
बरण से भी जीवनी शक्ति भ्रहण कर रद्दी थीं। अपने युग में 
भारतेन्दु जिस तरह प्राचीन होकर भी आधुनिक थे, उसी तरह 
प्रमचन्द द्विवेदी-युग में। अन्तर यह दे कि भारतेन्दु की मध्य- 
थुगीन आत्मा हिन्दू-काल की थी, प्र मचन्द जी की आत्मा सुस्लिम- 
काल की । 


प्रमचनद जी की कहानी-कला में कविता की छल्दोषद्धता की 
तरह ही एक नियमवद्धता है। कुल्लीन भ्रृहस्थों की रीति-नीति 
जैसी नपी-तुली होती है बेसी ही उनकी कहानी की रचता-प्रक्रिया 
भी संधी-बँधी है। ड्राइंग की रेखाओं ओर ट्रेव की पटरियों की 
तरह वह सीमित है। टेकनिक में ही नहीं, जीवन में भी एक 
निश्चित तहजीब ओर सन्तुलित आदशे दै। इस तरह की कहानियों 
में कथानक, घटना ओर स्वभाव का संघटन रहता दे। स्वभाव का 
सम्बन्ध परिस्थितियों से नहीं, मूलभूत संस्कारों से जान पढ़ता 
है; कधातक ओर घटना से उसका उद्रेक होता है। कहानी अभी 
मनोबेज्ञानिक नहीं बन्र सकी थी ! 


प्रेमचनन्‍्दर जी की शेल्ली के द्वी अन्तर्गत सुदर्शन, विश्वस्भरनाथ 
शर्म्मा 'कोशिक' ओर ज्ञालादत्त शर्म्मा की कहानियाँ हैं। हिवेदी- 
थुग के इतिबृत्त-पद्य की तरदद वे कहानियाँ भी इतिब्ृत्तात्मक थीं | 
उसी युग में छायावाद फे आरम्भ की तरह बँगला के प्रभाव से 
कहानी की काव्यात्मक शैली का भी श्रीगणेश हो गया था। इस 
शेली में कथानक ओर घटना की अपेद्या भावना ओर मनोराग का 
श्सोत्करष था। इस शैली के' कहानीलेखकों में जयशइूर प्रसादः 
आर राय ऋष्णदास अग्रणी हैं । 
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बिहार के राजा राधिकारमशाप्रसाद सिंह ले भी छिवेदो-युग में 
ही कथा-साहित्य में प्रवेश किया था, किन्तु वर्षों तक साहित्य-क्षेत्र 
से तिरोहित रहने के कारण उनकी कलम की करामात बहुत बाद में 
देखने को मिली । प्रेमचन्द ओर प्रसाद की तरह उनका भी शेली- 
वैशिष्ल्य है। थे समाज की सभी श्रेणियों, जीवन की सभी परि- 
स्थितियों ओर व्यक्ति की सभी प्रव्नत्तियों के सिद्धहस्त लेखक हें। 
उनमें अनुभूति-प्रवणता ( सँवेद्यता ) है। जब जिस रस का उन्समेष 
करना चाहते हैं उले सजीव ओर साकार कर देते हैं। भाषा में 
सलकी अपनी विशेषता है, वह प्रतिदिन की बोलचाल की तरह 
सहज स्वाभाविक ओर प्रसन्नगनुरूप मार्मिमिक है। किन्तु संस्कृत 
शब्दों के साथ उदू' शब्दों का सामझस्य न हो सकने के कारण वह 
कृत्रिम हिन्दुस्तानी भी हो जाती है । 


थों तो ब्विवेदी-युग में कई अच्छे कहानी-लेखक आ गये थे, 
किन्तु आगे चल कर तीन लेखकों की रचनाओं ने हिन्दी-कथा- 
साहित्य को विशेष प्रभाषित किया। वे हैं--प्रेमचन्द, जयशह्डूर 
घ्रसाद”, चन्द्रधर शर्म्मा गुलेरी । े 


गुलेरी जी ने दो-चार कहानियाँ ही लिखी थीं जिनमें से 
धसने कहा था? शीर्षक कहानी आज भी' बेजोड़' बनी हुई है। 
इसमें शेली-वैचित्र्य है। इस कहानी का कथा-प्रवाह अपने आयावेग 
से द्विवेदी-युग की बैँधी-बधाई क्यारियों ( सीमित शेक्षियों ) को तोड़ 
फोड़ कर उन्मुक्त स्तोत की तरद्द बह चला है। हॉट के खुले मेदान में 
इच्छानुरूप घृमता-खेलता ओर मुड़ता-ठिठकता है। मुक्त छन्‍्द की 
तरह कहाती फा ऐसा मुक्त रूप हिन्दी में दूसरा नहीं आया। इसमें 
आोपन्यासिक कुतूहल, नाटकीय फड़क ओर काव्यात्मक समवेदना 
है। भाषा में बोलचाल की स्वाभाविकता ओर प्यक्कता है। 
इसका फ़िल्मपिक्चर बहुत अच्छा बन सकता दै। 
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हिन्दी के उक्त तीनों कहानीकार दिवल्गत हो चुके हैं, किन्तु 
उनकी ऋतियाँ साहित्य में जीवित हैं । 


प्रेमचन्द की कहानी-शेली अभी तक उस नयी यथाथ्थवादी पीढ़ी 
में भी चल रही है, जो उदू' के वातावरण से हिन्दी में आयी दै। 


प्रसाद” की कहानियों के कई संग्रह प्रकाशित हो चुके दैं, जिनमें 
से भ्रतिध्चनि', शआरकाश-दीप, आधी,” 'इन्द्रजाल” भावुक पाठकों 
को प्रिय हैं। प्रसाद की कहानियों का प्रभाव छायावाद के कबि* 
हृदय नवयुवर्कों पर पड़ा है। श्री धम्मेबीर भारती के “स्वर्ग ओर 
पृथ्वी? ( कहानी-संम्रह ) में प्रसाद! का नवप्राह्नल तारुएय दे ) 


प्रसाद के प्रभाव से स्वतन्त्र स्वर्गीय चयडीप्रसाद हदयेश' ने 
भावात्मक कद्दानी की एक अपनी विशेष शैली दी थी, जिसमें 
कथानक नहीं, कथा का प्रसन्ञाभास रहता था । उनकी समास-गुम्फित 
सघन सांस्कृतिक भाषा ओर सरस व्यक्षना से हृदय काव्य के 
अलोकिफ आनन्द-जगत में विहार करने लगता है। यह कथा के 
माध्यम से गद्यकाव्य का नवोत्थान दै। हदयेश” जी की भाषा ओर 
शेली 'कादम्बरी? की याद दिलाती दै। 


भारतेन्दु-युग में कथा-साहित्य पर बच्धिम का प्रभाव पढ़ा था, 
दिवेदी-युग में रबीन्द्रनाथ का, उसके बाद शरा्चन्द्र का। खवीन्द्र 
का प्रभाव छायावाद पर झोर शर्चन्द्र का प्रभाव प्रेमचन्द्र के 
बाद के उपन्यास-साहित्य पर देखा जा सकता है। छायाबाद की 
भावषमयी आत्मा ओर शरबन्द्र की तपोमुखी प्रेम-साथना का 
धकीकरण श्री बीरेन्द्रकुमार | लेन के आात्मपरिणय” में डुआ है। 
वीरेन्द्र ने अपनी पात्रियों फो आत्मा की वालिकाएँ अथवा 
ज्योतिम्मयी फन्‍्याएँ कहा है । रवीन्द्र, शरद ओर प्रसाद की चरित्र- 
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खुष्टियों की तरह ही “आत्मपरिणय” की भी अपनी एक मोलिक 
रष्टि है, लोकोत्तर किन्तु पूर्गातः स्वाभाविक ओर सामाजिक। हिल्‍्दी 
के नवीन कथा-साहित्य में ऐसी सरल सुक्रोमल संवेदनशीलता 
दुलेभ दे । 


रवीन्द्रनाथ के 'ज्ुधित पाषाण” ओर “घाट की बात जेसी 
मस्मव्यञ्ञक शेली में श्री कप्रल्लाकान्त वर्म्मा ने एकाथ कहानियाँ 
लिखी थीं, जिनमें से 'पगडणयडो” की याद बनी हुई है। चेतना फी 
अनुभूति से जड़जगत भी मानव-जीवन के साथ कितना घनिष्ठ और 
उसी की तरह सजीव हो सकता है, यह इन फहानियों में देखा 
जा सकता हैं। छायावाद' के भावजगत का वस्तुजगत में ऐसा सुगम 
मनोरम साधारणीकरण ओर क्या हो सकता है ! 


शरद ओर प्रेमचन्द के प्रभाव से हिन्दी के कहानी-साहित्य में 
जैनेन्द्रकुमार का आगमन हुआ । उन्होंने एक अपनी भाषा, अपनी 
दृष्टि ओर अपनी अभिव्यक्ति दी। उनके चरित्र जनसाधारण की 
तरह सरल द्वोते हुए भी मनोवैज्ञानिक गूढ़ता से रहस्यमय हैं, पहेली 
हैं। प्रतिनिधि कहानी-लेखकों में उनका अपना स्थान है। उनके 
कई संग्रह प्रकाशित दो चुके हैं, किन्तु एक दी कदानी थाद है--- 
“किया बुढ़िया |! * 


दिवेदी-युग में इने-गिने ही फहानीलेखक थे, किन्तु उसके बाद 
बहुत से नवयुवक कहानी-लेखक आ गये, जिनमें से कई इस 
समय फीतसिलब्ध कथाकार हैं । 

प्रसाद अपने नाटकों ढारा अतीत की ओर थे, प्रेमचन्द अपनी 
“कहानियों ओर उपन्यासों द्वारा कतभान फी ओर । दोनों ही 
आंदशवादी थे, किन्तु प्रसाद को अपने भावादुर्श के अलुरूप 
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बत्तमान से उपादान नहीं मिल रहा था, प्रेमचल्द को अपने सामाजिक 
आ्यादश के अनुरूप प्तमान से ही साधन मित्र गया था। प्रसाद 
स्थायी रागब्ृत्तियों को लेकर चल रहे थे, प्रेमचन्द तात्कालिक 
प्रबनत्तियों को, इसीलिए वे अपने युग के आन्दोलनों से प्रभावित 
होते रहे हैं। प्राचीन भारत का शाश्वत जीवन-दुर्शन प्रसाद की 
छतियों में देखा जा सकता है, आधुनिक भारत के सामाजिक 
राष्ट्रीय जागरण का इतिहास प्रेमचन्द जी की रचनाओं में । 


हमारे साहित्य में जब प्रसाद जी के ऐतिहासिक नाटकों ओर 
प्रेमचन्द जी के सामथिक उपन्यासों का युग चल रहा था तब एक 
नवीन कलाकार का आविर्भाव हुआ, वे हैं पायडेय बेचन शर्म्मा 
धम्र!। प्रारम्भ में उन्होंने राष्ट्रीय कविताएँ ओर राजनीतिक कहानियाँ 
लिखीं, उसके बाद उनकी कहानियों ओर उपन्यासों में रोमांस ओर 
यथा का प्राधान्य हो गया। आदर्शवाद फे साहित्यिक वातावरण 
में थथार्थथाद का आरम्म 'उमग्रः और चतुरसेन शासत्री की कृतियों 
से हुआ | 


भारतेन्दु-युग में जो रह्नीनी किशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों 
में थी वही रह्कीनी गान्धी-युग में उम्र की कहानियों ओर उपन्‍्यासोरं 
से नई जवानी पा गहें। उनकी भाषा ओर शैल्ली पर उदू 
की छाप थी । 


प्रेम्चन्द जी की फष्टानियाँ और उपन्यासों में खादी की सादगी 
के भीतर नयी पीढ़ी का स्वास्थ्य था, उम्र की कहानियों ओर 
उंपन्‍्यासों में रोमांस की रघ्जीनी के भीतर पुराने सढ़े-गले समाज की 
गन्दगी ओर दुर्गन्‍्ध थी। उनकी रचनाओं से आदर्शवादी आल्लो- 
चक चोंक पड़े। पयिडत बनारसीदास चतुर्वेदी ने उम्र के साहित्य 
को घासलेठी कहा ओर घासलेटर्गवरोधी आन्दोलन चलाया। 
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अपने पक्ष के समथेन में उन्होंने “वाकलेट” पर गान्धी जी की सम्मति 
माँगी थी । उनकी सस्मति मृत्यु के दो-तीन वर्ष के बाद (सब? ५१ में) 
प्रकाशित हुईं। गान्धी जी ने लिखा था--“चाकलेट नामक पुस्तक 
पर जो पत्र था उसको मेंने 'यज्ठः इणिडया? के लीयें नोट लिख कर 
सेज दिया। पुस्तक तो नहि' पढ़ा था। टीका केवल आपके 
पत्र पर निभेर थी! मेंने सोचा इस तरह टीका करना उचित नहीं 
होगा, पुस्तक पढ़नी चाहीं। मेंने पुस्तक आज खतम की। 
मेरे मनन पर जो छासर आप पर हुआ, नहीं हुआ है। में पुस्तक 
का देतु शुद्ध मानता हूँ । इसका असर अच्छा पड़ता है या बुरा, 
झुझे माह्ठुम नहिं है। लेखक ने अमाजुषी व्यवहार पर घृणा ही 
पेदा की है। आपके पत्र की पेमक्क अब खुल्वा दूँगा ।”--इस 
सम्मति से ज्ञात होता है कि गान्धी जी के कम्मे-सकुल व्यावहारिक 
जीवन में भी कलात्मक रसात्मक हृदय था, तभी तो वे रवीन्द्रनाथ 


फो गुरुदेव कहते थे । 


उप्र जी की कृतियों का प्रचार रुक जाने का फारण घासलेठ- 
विरोधी आन्दोलन नहीं है । वनस्पति का विरोध होने पर भी 
उसका प्रचार बढ़ता दी जा रहा हैं। कारण देश-काल की 
परिस्थितियों में खोजना होगा । समाज अभी बदला नहीं है ओर न 
जनसाधारण में सुरुचि का विकास हो सका है, वातावरण उत्तरोत्तर 
दूषित ही होता जा रहा है। यया्थवाद नया रुपान्तर ले रहा दे। 
नेतिक-अनेतिक की अपेक्षा इृष्टिकोश आर्थिक ओर मनोवैज्ञानिक 
बनता जा रहा है। अपने युग़-जीवन के भीतर से जनसमराज झब 
भी रोमांस की रज्ञीनी पसन्द करता है, किन्तु जिस कारण से देवकी- 
'नन्‍्दन ओर किशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यास कालातीत हो गये हैं 
उसी कारण से उम्र जी के उपस्यास भी | कल की होली आज फीफी 
'पड़ती जा रही है; दिल पद्दी है किन्तु न तो वह रज् है, न वह उम्रद् | 
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जीवन के अभाव में कत्रिमता की दोड़ दो रद्दी है। किशोरीलाल 
आर उम्र के उपन्यासों ओर कहानियों में एक जीती-जागती जिन्दगी 
थी, ताजगी थी, पुरानी पीढ़ी में अब भी उनका स्थान बना हुआ है। 
थुग जब कभी अपने निर्म्माण में प्रकृतिस्थ हो सकेगा तब वह 
ज्तीत के जीवन ओर कला का ही पुनर्विकास करेगा, आधुनिक 
साहित्य आधि-व्याधि की तरद समाप्त हो जायगा |*** ** 


प्रसाद जी यद्यपि आजकल के आन्दोलनों से प्रभावित नहीं 
थे, फिर भी उन्होंने 'कह्लालः में घोरतम यथाथे को प्रत्यक्ष कर 
दिया है। उसमें समाज कितना खोखला हो गया है ! नाठकों द्वारा 
अतीत के ऐतिहासिक जगत में पय्येटन करते हुए भी उन्होंने उसी 
थुग के आधुनिक पतन की विडम्बना कमान धार्मिक, आर्थिक ओर 
सा्थजनिक प्रवश्चनाओं में दिखला दी है, ठीक उसी तरह जैसे बुटिश 
काल के बाद के मारतं फी अष्टता ओर स्वार्थ-लोछुपता आज देखी- 
दिखाई जा रही है । 'कक्काल” के विजय की तरह ही इस थुग के 
असत्‌ वातावरण में गान्थी जी का भी बलिदान हो गया | 


'कड्ालजैसा शिष्ट ओर स्पष्ट तथ्यचित्र हिन्दी के किसी भी 
उपन्यास में नहीं है। इसमें सांस्कृतिक सुरुचि है। इसके आगे 
सब यथार्थवादी उपन्यास फीके हो गये हैं। यथाथ को दिखला कर भी 
असाद ने नये लेखकों की तरह उसे ही स्वाभाविक ओर युगपस्मे 
नहीं मात लिया है। जिनके कारण समाज दूषित होता जा रह! दै 
चे ही यथाथे को बाद” बना कर साहित्य में उपस्थित कर रहे हैं। 
प्रसाद ने यथार्थ को एक ऐसे निःसत्त्व वातावरण के रूप में दिखलाया 
है जो जीवन की दृष्टि से शून्य है। थथा्थवादी लेखक इसी 
शून्य परिधि में रोमांस, मनोविज्ञान झोर समाज-विज्ञान की 
सपलब्धि के लिए व्यथ प्रयास कर रहे हैं। ,भ्साव की 'राज्यश्रीः 
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के शब्दों में उनसे भी यही कहा जा सकता है--'इस स्मशान को 
कुरेद कर पाओगे क्‍या ?? 


प्रखादु जी का रचनात्मक दृष्टिकोण 'तितली? में देखा जा 
सकता है। गान्धी-युग से प्रभावित होकर उसमें उन्होंने प्रामीण 
मूमि पर पदापंण किया है। प्रेमचन्द जी भी तो उसी भूमि पर 
लवनिर्म्माण करना चाहते थे । 


ग्रामीण योजना में गान्धी जी का दृष्टिकोण 'मेतिक, राजनेतिक 
आओर आर्थिक था। आर्थिक दृष्टि बुनियादी होते हुए भी उस समय 
की पराधीनता में बह पुणोतः स्पष्ट नहीं थी ( गान्धी जी खादी के 
रूप में केबल एक प्रतीक लेकर चल रहे थे, ऋषि-जीवन की समस्या 
उसके पीछे छिपी हुईं थी ) ओर अब जब फि भारत स्वतन्त्र हो 
गया दे तब आर्थिक दृष्टिकोण अन्‍्त्रोद्योगों की ओर चला गया, 
स्वाघीनता-संत्राम के समय का दृष्टिफोण ओम हो गया। गान्धी 
जी सिर धुनते ही रह गये। प्रमचन्द जी राष्ट्रीय आन्दोलन के 
दिनों में ही पजीवाद की प्रधानता ओर गाँवों की दयनीयता देख कर 
देश की सार्वजनिक गति-विधि से निराश हो गये थे । उनकी निराशा 
धयोदानः में व्यक्त हुई । 


प्रसाद ने 'कक्काल में राष्ट्रीय चेतना के पू्ष का सामाजिक 
यथा दिया, प्रे मचन्द ने स्वतन्त्रता-संप्राम के दो अध्याय देख लेसे 
के बाद गोदान! में सब! ३० के बाद के भारतीय वातावरण का बस्तु- 
सत्य दिया। दोरी” युग की सचाई ओर मानवता की कसोटी 
है। फथानक में प्रसज्ञान्तर विस्तार होते हुए भी 'गोदान! प्रे मचन्द 
जी की लेखन-कल्ला का चर्म उत्कषे है। इस एक ही उपन्यास में 
उनकी विशेषताएँ ( भाषा, शैली, दृश्यनिरूपण, चरित्र- 
चित्रण ओर जीवन-दर्शन ) पुल्लीभूत दो गई हैं। 
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प्रेमचन्दर जी के बाद हिन्दी का कथा-साहित्य विविध युगों ओर 
विविध दृष्टिकोणों ( धारणाओं ) को लेकर चल रहा है--- 


बृन्दाबनलाल वर्म्मा मुस्लिमकालीन मध्ययुग के समाज को 
आपने ऐतिहासिक उपन्यासों में सजीव कर रहे हैं। उनका आर- 
'स्मिक उपन्यास प्रत्यागत” है, उसमें शरबन्द्र की ओपन्यासिक कला 
है-कथानक में बेसी ही संज्षिप्तता, चरित्र-चित्रण में वेसी ही 
स्वाभाविकता ओर मनुष्य फे सामाजिक सम्बन्धों में वेसी ही समनेदन- 
शीलता दढै। उसके बाद “बिराटा की पश्चिनीः! ओर "गढ़ कुयडारए 
से वर्म्म जी का क्षेत्र भी बदल गया ओर ओपन्यासिक विल्यास 
भी। अब तक उनके कई उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। 'काँसी 
की रानी” ओर “पृगनयनी? से उनकी रचना-कुशलता का परिचय 
मिलता है। सिनेमा के कल्लाकार उनके उपन्यासों को अपने 
टेकनिक के अनुरूप पाते हैं । 


ऐतिहासिक नाटककार प्रसाद” की तरह, ऐतिद्ाासिक उपस्यास- 
कार वर्म्मा जी का भी हिन्दी के कथा-साहित्य में विरल स्थान है। 
एक ही मध्यथुग के दिग्दशक साहित्यकार होते हुए भी दोनों की 
कवियों में परतल्न-वितल का अन्तर दै। प्रसाद जी संस्कृति ओर 
मनुष्य की अन्तबू सियों की गहराई में हैं, वर्म्मा जी बाह्य प्रव्नत्तियों 
ओर उसकी सामाजिक परिणतियों की संतह पर । हिन्दू-काल ओर 
मुस्लिम-काल की तरह यह अन्तर स्वाभाविक ही है। 


प्रसाद जी के नाटकों में इतिहास का छायाभास रद्दता है, इसी 

लिए कथानक बोमिल नहीं हो पाता । वर्म्मा जी के उपन्‍्यासों में 

इतिहास इतिव्त्त बन जाता है, वह कथा के स्वाम्ॉविक मवाहद को 

झवरुद्ध कर देता है। फिर भी प्रसाद के नाठकों की अपेक्षा वर्म्मो 

ज्ञी के उपन्यास लोकजीबन के अधिक समीप हैं, छायावाद की 
१४ 
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शअपेच्ता द्विवेदी-युग की कविता की तरह । प्रसाद जी का वातावरण 
राजसिक है, वर्म्मा जी का वातावरण साबंजनिक। राजनीति के 
असाधारण वातावरण में भी उन्होंने जनसाधारण के जीवन को 
विस्मृत नहीं कर दिया हैं। वत्तेमान युग का जनजीवन तो दिखाई 
देता दे किन्तु अतीत के इतिहास में जो देनन्दिन जीवन ओकल है. 
वर्म्मा जी उसे ही प्रत्यक्ष करने का प्रयत्न फर रहे हें। लोकगीतों, 
दुन्तकथाओं ओर युग-युग से प्रवाहित परम्पराओं से थे विशेष 
प्रभावित हैं। इतिहास ओर जीवन-दशन के अतिरिक्त दृश्य-चित्रण, 
वातावरणा, घटनाओं का सह्वटन ओर स्वाभाविक वार्तालाप, उनके 
उपन्यासों की विशेषताएँ हैं । 


राजा राधिकारमण प्रणाद सिंह अपनी कृतियों द्वारा क्ूटिश- 
काल के भारतीय समाज फी ऋल्लक दे रहे हैं। उस थुग का 
सामाजिक जीवन भी तो अब स्थ्ृति-शेष ( ऐतिहासिक ) होता 
ज्ञा रहा है। 


राजा साहब की कल्मम में अब भी ताजगी शोर जवानी है। 
उनकी कहानी कहीं लहरती, कहीं बहरती, कहीं ड्ूबती-उतराती, 
'कैसी रिलमिल-रिलमित्न करती, रस की म्िरफिरी बहाती चलती 
है। वातावरण, बातचीत ओर चर्जेआदा में गोष्ठियों और बेठकों 
की-सी सजीवता आओओर स्वाभाविकता है। कभी-कभी कथानक में 
अनावश्यक विस्तार आ जाता है, जैसे “पूरब ओर पच्छिम! में। 
यह उपन्यास वहीं पर पूणा मस्मेस्पर्शी हो जाता दे जहाँ मिन्री को 
अपना बाटर प्र८ ओर चित्र देकर कथा-लेखक विदा हो जाता दे। 

दास्तानों की तरह कहानी को किस्सा बना देने की अपेक्षा 
किसी हृदू तक उसे पाठकों की संवेदनजीखता ओर कऋलल्‍पनाशीकषत्ता 
के लिए भी छोड़ देना अहदिये । 


सम्रकालीन साहित्य २११ 


सेठ गोविन्ददास ने लिबरल-युग की झांग्रेस से लेकर गान्धी- 
युग तक की राष्ट्रीय और सामाजिक प्रगति के आधार पर एक बृहतू 
उपन्यास लिखा दै---इन्दुमती”। यह उपन्यास इतिदास ओर अमयण- 
बत्तान्त है। इसमें लेखक ने इस सेद्धान्तिक सतह पर कथानक 
को छाम्रसर किया दै--“विश्व में, निज का व्यक्तित्व ही सब कुछ 
है। जो अपने को ही केन्द्र मान, सब कुछ अपने लिए करता 
है, संसार की समस्त वस्तुओं को अपने आनन्द के लिए साधन 
मानता है, उसी .का जीवन सुखी ओर सफल होता है [?--रूढ़ 
दृष्टि से देखने पर यह सिद्धान्त स्वार्थ-सड़ीण जान पढ़ता है, किन्तु 
इसमें मनुष्य की आत्मचेतना फा वह व्यक्तित्व-विन्दु है जिसका 
प्रसार ही विश्वजीवन है। उपन्यास के अस्त में दर्शन ओर 
विज्ञान-ठारा शिखक ने यही प्रमाणित करना चाहा है, किन्तु सिद्धान्त 
सिद्धान्त ही बन कर रह गया है, वह चरित्र-द्वारा क्रमशः प्रस्फुटित 

दृष्टान्त नहीं बन सका हैं। यद्यपि इन्दुमती! अपने जीवन से 
थक कर, विवश होकर त्रिलोकीनाथ के सात्तविक व्यक्तित्व का 
आश्रय प्रहण कर लेती दै, किन्तु क्या उसे आत्मशान्ति मित्र 
जाती है; उसकी समस्या, उसकी जिज्लासा क्‍या अपना समाधान 
पा लेती दे ९ 


इस उपन्यास से लेखक की बहुज्ञता ओर जीवन के आ्यनेक 
क्षेत्रों की अनुभवशीलता फा परिचय मिलता है। यह इन्साइडो- 
पीडिया बन गया है। अपनी सारी जानकारी को एक ही पुस्तक 
में एकत्र कर ऐने के कारण कथानक बहुत फेल गया दे, गरिध्त हो 
गया है, पाठक ऊब्र जाता दै। यदि जीवत का कोई विशेष अध्याथ 
लेकर शस्सोप्रेंक किया जाता तो हृदय रम जाता। सेठ जी में 
ओपल्यासिक चामता दै। भाटकों की अपेक्षा वे उपन्यास आच्छा 
लिख सकते हैं। “इन्दुसती' में दृश्यों का बयात्र, वातावाा का 
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चित्रण, चरित्र का मनोवैज्ञानिक परिशीलन, भाषा का सहज प्रयोग, 
उपमाओं ओर रूपकों द्वारा गति-विधि-स्थिति ओर अलुभूति का 
निदर्शन, सफल छोर सजीब है । 


देश-काल की हलचलों में सामाजिक जीवन का अपना एक 
स्व॒तस्त्र अस्तित्व भी दै। इसका निर्म्माण मनुष्य के हार्दिक सम्बन्धों 
छाथवा पारितरिक ओर दुष्पत्यिक संवेदनों से हुआ है । शरचूचन्द्र 
ने अपनी कहानियों और उपन्यासों में इसे ही विशेष महू 


दिया है । 


शरद के कथा-साहिल्य से सर्वश्री सियारामशरण गुप्त, जैनेन्द्र- 
कुमार ओर भगजती प्रसाद वाजपेयी को प्रेरणा मिल्ली दे । 


सियाराम जी के उपन्यासों ( 'गोढ! ओर 'नारी! में ) अजुभूति 
ओर अभिव्यक्ति की शार्ीय सरलता ओर स्वाभाविकता है। शरद 
बाबू यदि हिन्दी में लिखते तो उनकी क्ृतियों का बही रूप होता जो 
सियाराम जी की उक्त रचनाओं में है। खेद है कि वे ओर नहीं 
लिख सके । 


जैनेन्द्र जी ओर वाजपेयी जी शरद फी सहृदय दृष्टि ( समवेदन- 
शील मतोवेज्ञानिक देष्टि ) ही महण कर सके, उनकी सहज सरल 
कह्नामिव्यक्ति नहीं। ये लेखक अपने मनोविशान का चमत्कार 
दिखलाना 'ाहते हैं, इसीलिए सहज दृष्टि भी दुरूद्न दो गयी है। 
बाजप्रेयी जी के चरित्र-चित्र॒ण में यद्यपि जैनेन्द्र जी-जैसी जठिलता 
नहीं है, तथापि उन्तकी अपेक्या स्व्राभाविकता भी नहीं है। वे 
चरित्रों को अपनी ही मानसिक सतह पर रख कर ऐसे भाव, विचार, 
चद्गार व्यक्त कराते हैं जो पढ़ने-सुनने में अच्छे लगते हैं किन्तु 
यान्नपात्रियों की स्थिति के अनुरूप नहीं दोते | 
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शरद के 'श्रीकान्त' के आरम्भ की तरह उनके “चलते-चलतेः का 
पहिला परिच्छेद बढ़ा ही स्वाभाविक और लोमहर्षक दे, किन्तु बाद 
में यह उपन्यास मानसिक तिलस्म बन गया है। वाजपेयी जी में 
गाहेस्थिक ओर सामाजिक अजुभूत बढ़ी,मार्म्मिक दै, यदि वे कथानक 
का आडम्बर छोड़ कर अभिव्यक्ति का ज्ञेन्न सन्तुत्रित कर लें तो वे 
घरेलू कलाकार के रूप में विशेष सफलता पा सकते हैं । 


जेनेन्द्र जी के उपन्यासों में मनोवैज्ञानिक गृढ़ता होते हुए भी 
मरम्भस्पर्शिता है। वे देश-काल और वातावरण के भीतर से ऐसे 
डी चरिन्रों का चुनाव कर लेते हैं जो उनके मनोविज्ञान को स्वाभाविक 
बना सकें। इसी लिए उनके पात्न-पात्रियाँ असाधारण होते हुए 
भी अपरिचित नहीं हैं । 


जैनेन्द्र जी महुष्य को उसके अभ्पन्तर में ओर जीवन को उसकी 
गहराई में देखते हैं। ऐसी ही तो अन्तर्टष्टि शरद की भी थी, 
फिर उनकी अभिव्यक्ति में दुर्बाघता क्‍यों नहीं आयी ? शरद थे 
द्ष्टा, जैनेन्द्र जी द्ृष्टा के अतिरिक्त वोद्धिक अन्वीक्षक भी हैं । 


लैनेन्द्र जी के आरम्मिक उपन्यास उतने दुरूड नहीं हैं । इधर 
उनके तीन उपन्यास प्रकाशित हुए हैं---“विवत्ते), 'खुखदा?, व्यतीत ! 
सीनों के वरित्र ओर कथानक एफ़-बूसरे से मिलते-जुलते हैं। जान 
पड़ता है, जेनेन्द्र जी फी लेखनी लीक करने लगी है। पढ़ने के 
घाद और सब कुछ तो भूल गया, केवल याद रह गये “विकतोे के 
विप्पा और तिन्नी। कारण ? शायद तीनां उपन्यासों में यही 
उपलयास अधिक प्राज्लल है। इसमें बाहर का उद्धञ्नान्त क्रान्तिकारी 
अपने भीतर स्नेह-बत्सल समवेदनशील युवक है। गृह-जीवन 
अनुष्य को ऐसा दी सहृदय सामाजिक प्राणी बना देता है । 
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“बिवत्ते! ( भँवर ) के नाम से ही जेनेन्द्र जी की मार्नायक गति- 
विधि के घुमाव-फिराव का परिचय मिल जाता है। 'परख! को 
छोड़ कर यह नाम उनके अन्य सभी उपन्यासों फे लिए ठीक 
बेठ जाता है। अपनी चक्करदार भनोवेज्ञानिक अमशणशशीलता से 
अब स्वय॑ जैनेन्द्र जी भी थकान ओर परेशानी अनुभव करने लगे 
हैं। उनके नये उपन्यासों में थत्र-तत्र उनकी विफलता व्यक्त हो 
गयी है। “विवर्च/ में नरेश कहता है--“समम्म& के लिए जगह 
अदालत काफी हैं। वहाँ अकल फी पेंतरेबाजी चलाते जाइये, 
जितनी चला सकते हैं। में उससे अआजिज हूँ। में सही ओर 
सीधे का कायल हूँ। टेढ़े से चक्र बनता है, वात नहीं बनती । 
शायद हम चक्कर के ही शोक़ीन हैं। हो सकता है खेल का बही 
मजा हो। पर साफ ओर सीधा भी कभी चाहिये। नहीं तो 
का जाल बनी रहे ओर होशियारी ही रह जाय; असलियत 
ने 7? 


जैनेन्द्र जी के उपन्यासों में 'चक्कर है, किन्तु व्यूह नहीं; भूल- 
न्‍ है। इसमें आदमी फँसता नहीं, घूम-फिर कर राह पा 
आता हू । 


इधर के उपन्यासों में जैनेन्द्र जी कथा का उपसंदार भी देने 
लगे हैं, मानो वे फद्दानी को प्रमाणित करना चाहते हैं। (विवत्तें में 
इसकी आवश्यकता नहीं थी। कथा की मार्मिसिकता में यह संक्षिप्त 
इतिव्त्त व्यथ है। पाठकों को उत्सुक और जिज्ञासु बनाये रखना 
चाहिये। आवश्यकता से तनिक भी अधिक खिला कर भूख 
आह देनी चाहिये। अतृप्ति से डी पाठक में रस-प्राइकता 
आंती दै | 


# बौडिक जज्लाल | 
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अज्ञेय जी के उसन्यासों में चक्रव्यूह दै। 'शेखर' में हृदय 
की कुछ सहजता भी है, किन्तु 'नदी के द्वीप” में फेवल वोद्धिक 
जटिलता है। जान पडता है, अज्ञेय जी मे पढ़ा बहुत है, पचाया 
कम है। अध्ययन उनका असुभव नहीं बन सका है। 'शिखरः 
ओर 'नदी के द्वीप” में उन्होंने अपने अध्ययन ( विशेषतः अंग्रेजी 
काव्यसाहित्य के अध्ययन ) का प्रदर्शन किया है। अनुभव के 
अभाव में उनका मनोविज्ञान आधुनिक विधान ( किताबी कानून ) 
घन गया है| 


आज्ञेय जी में कला-कुशलता है। वे टेकनीशियन हैं, शिल्पी 
हैँ--.कविताओं में, फहानी में, निबन्ध में, उपल्यास में । उनमें 
बाग्वैचित्य है। अपनी कलात्मकता के कारण शेख” ओर 
ज्दी के द्वीप! में थथास्थान वे रूमानी रोमांस की भावानुमूति का 
मम्मोंद्रेक कर सके हैं। वह्दी उनका स्वेस्व है । 


प्रगतिशील समालोचक प्रकाशचन्द्र गुप्त लिखते हैं--./आज 
कल अनेक प्रतिध्तित उपन्यासकार केवल एक पात्र का निर्म्माण 
करना जानते हैं जोवे स्वयं ही हैं। यह भी कहा जा सकता दे 
कि वे केवल एक ही उपन्यास लिखना जानते हैं, ओर उसी की 
फिर-फिर पुनराचृत्ति करते हैं ।?--यही बात आज कल्न के माटककारों 
के लिए भी कही जा सकती दै। असल में वे डिक्टेटर बनता 
चाहते हैं। उनमें सामाजिकता नहीं है, उदारता नहीं दे, हार्दिकता 
नहीं है; पत्नायन ओर अहझ्कार दै। समाज से वे लेना ही चाहते 
हैं, देना नहीं। उनकी सड्लीणेता ओर दायिस्वशून्यता के कारण 
समाज उन्हें आपना नहीं पाता, अतण्य वे एक अलग संसार के. 
स्वयंभू विधाता बन जाना चाहते हैं, उनकी रचनाओं में उन्हीं फी 
स्वाभाविकता-अस्वाभाविकता व्यक्त हो जाती दै | 
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प्रकाशचन्द्र जी के इस कथन में भी सचाई दे-..“आज कल 
खनेक तथाकथित उपन्यास कथा-भाग से सबंधा शून्य रहते हैं। 
उन्हें टप्त मनोवेज्ञानक नित्ल्ध अथवा गद्यकाव्य की कोटि में 
अधिक आसानी से रख सकते हैं। यह नूतनता और विकास 
के नाग पर होता है। जिस प्रकार टी. एस, इलियट की अंग्रेजी 
कविता क्वासिकल परम्परा के सम्बन्ध में सझ्ुुट प्रकट फरती है, 
उसी प्रकार उपन्यास की परम्पग में यह क्षय का लक्षण है ।?-- 
( ओर नाटकों फी परम्परा में भी। )--ऋतिता ओर कहानी की 
भी यही स्थिति है। यद्यपि उनके संक्षिप्त कल्लेशर में बहुत 
बौद्धिक ठूस-ठांस नहीं की जा सकती, फिर भी जहाँ ऐसा दुष्प्रयास 
किया जाता है यहाँ रचना लद्धड़ हो जाती है । 


प्रकाशचन्द्र जी. जीवन में प्रगतिवादी ओर कला में प्राची- 
नताबादी जान पड़ते हैं। यदि इस कोटि के विचारकों का क्ासिक 
कलाप्रेंम आधुनिक स्थुजियमों का एक कुलूहल मात्र नहीं दै तो 
जीवन में भी प्राचीन परम्परा को सक्रिय सजीव स्थान देना होगा। 
आचाग्र्ये पणिडत रामचन्द्र शुक्त का रुख-मुख इसी तरह का था। 
पुरानी उपन्यास-कला के सम्बन्ध में वे लिखते हैं--“पुराने ढाँचे में 
काव्यत्व की मात्रा यथेष्ट रहती थी। परि्छेदों फे आरस्म में 
अच्छे अलडू त हृश्य-वणन होते थे ओर पात्रों फी बातचीत 
भी कहीं-कहीं रखात्मक होती थी ।. , उपन्यात्त के पुराने हाँचे के 
सम्बन्ध में एक बात कहना चाहता हूँ। वह यह कि वह कुछ 
बुरा न था। उसमें हमारे भारतीय कथात्मक गद्यप्रबन्धों का 
भी आभास रहता था |” 


जीवन ओर कला की पुरानी परम्परा का प्रयोग पगिद़्त हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी के 'वायाभट्र की आत्मकथा” ओर भरी वीरैन्द्र कुमार 
जैन के 'मुक्तिदृतः में देखा जा सकता है । 
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धाणभट्ट की आत्मकथा? में उस युग का राजनीतिक सांस्कृतिक 
ओर सामाजिक वातावरण सजीन हो गया है, साथ ही वाह्य 
में अन्तहेन्द्रों की मनोवेज्ञानिक सृक्ष्मता ओर रागात्मक मन्थन 
है। भाषा में पूर्णांतः संस्कृत की सघनता नहीं है, वह हलकी- 
कुलकी भी हो गयी है, किन्तु उसकी भाव-परम्परा बनी हुई है, जैसे 
निषुशिका से नउनिया! में। अपने इस सामान्‍य रूप में भी वह 
अतीत की ही साम/जिक पहिचान है । 


हिंवेदी जी में ओपल्यासिक प्रतिभा बहुत अच्छी है। इस 
कल्पित फथा की पात्रियाँ जीती-जागती आत्माओं की तरह ही 
हृदय में बस जाती हैं--भट्टिनी, निपुणिका, सुचरिता को फोन 
भूल सकता है। दिवेदी जी में रसप्राणता दे, किन्तु वे रस-भक्ग 
भी कर देते हैं। कथा की मम्शे-्यथा से जब हृदय घनीभूत हो 
उठता है, तब अन्त में हास्यपूर्णो उपसंहार समवेदना का उपहास 
फर देता है। करुणा के बाद हास्य के इस पुट में आच्छी रासा- 
थनिक्रता नहीं है। प्रस्तावना में ही उपसंद्ार का ऐसा समावेश दो 
जाता चाहिये था कि धास्तबिकता सी मालूम हो जाती ओर कथा 
की मार्म्मिकता भी बनी रहती । 


पुत्तिदूतः जैनवर्म्म के प्रतत्तंक महाबीर के जीवन पर आधारित 
उपन्यास है। इसमें भाषा का सरस सौन्दर्य ओर दृश्यों का 
सजीब चित्रण है। अपनी लेखन-कल्ा में यह हिन्दी की नयी 
कादम्बरीः दै। उद्चकोदि का गद्यकाव्य है। यद्यपि आधुमिक 
अथे में उपन्यास, गद्यकाव्य से भिन्न है; तथापि जहाँ आख्यान 
भावाना-प्रवान होता है वहाँ गद्यकाव्य भी स्वाभाविक ओर अच्छा 
झ्गता है। 

पीरेन्द्र के 'आत्मपरिणय” की ज्योतिम्भयी आत्मा ही 'मुक्ति- 
दूत! में आल्लना बन गई दै। वह छालुरागवती दै। राश-विराग 
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के अन्तहन्द् में उसके सात्त्विक प्रशय की विजय होती है। जैन- 
धर्म्म अतीन्द्रिय ओर ध्यनासक्त है। धम्मे अथवा कोई भी मत 
ओर सम्प्रदाय जब निर्जीव ओर रुढ़ हो जाता है तब कल्लाकार ही 
उसमें अपनी कला से प्राणप्रतिष्ठा करता दै। वीरेन्द्र ने जैनधर्म 
को माघुय्ये देकर उसे वैष्ण॒व-काव्य की तरह ही रस-स्निग्ध फर 
दिया दे । 

मोछन-जो-बढ़ो के का को लेकर रांगेय राघव ने एक बृहतू 
उपस्यास लिखा है--'मुदां का टीला ! उस युग के सोन्द॒ण्ये, बेभव 
आर कला-विलास को यह उपन्यास सजीव कर स्का है। भाषा में 
प्रनाह और काव्यस्वय दै। शैल्ली में व्यक्षकता। उद्गारों ओर 
उक्तियों में ओज ओर मारम्मिकता हैे। चरित्र-चित्रणा भें अनु- 
प्राणता । इस उपन्यास की निरीह पात्न-पात्रियों से बढ़ी ममता 
हो जाती है। हम सोचने लगते हैं, अब भी वे कहीं किसी शून्य 
में अपनी साँस भरते होंगे । शायद वे फिर इस प्रथ्वी पर शरीर 
घारी होकर कहीं निराधार धूम रहे होंगे। 


इस उपन्यास में राजनीति ओर रोमांस की प्रधानता है। शंगेय 
राघव प्रगतिशील उपन्यासकार हैं। उन्होंने मोअन-जो-दड़ो के यग 
को माक्सवादी दृष्टिकोण से उपस्थित किया है, श्यत्ततथव उस थग 
की प्राचीनता प्रच्छन्न हो गई है, आधुनिक यग का इन्हः प्रत्यक्ष हो 
गया है। वत्त॑मान वातावरण में जैसे प्राचीन वातावरण अझसामयिक 
झान पड़ता है बेसे ही आतीत में पत्तमान का समावेश भी। उत्साह 
के आधिकय में पेतिहासिक दृष्टिकाश की अस्वाभाविक नहीं बना 
देना चाहिये। यो तो मलुष्य की कुछ रागात्मक प्रवृत्तियाँ ऐसी 
हैं जो सभी थुगों में एक-सी ही रहती हें, किन्तु उनकी अभिव्यक्ति 
देश-काल और पात्र के अनुरूप ही करनी चाहिये। प्रसाद जी के 
ऐेतिहासिकों नाठकों में थही स्वाभानिकता है। 
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काव्य-पुराण-इतिदास के अतिरिक्त दुन्‍्तकथाओं ओर दास्तानों 
से भी सामग्री ली जा रही है। जैनेन्द्र जी ने नीलम देश की राज- 
कुमारी” में. लोककथा का ओर धम्मैवीर भारती ने 'सूरज का सातवाँ 
घोड़ा? में दास्तान का नये ढ्ल से उपयोग किया है। भारती की: 
मनोवेज्ञानिक सूऋ-बूझम बहुत सहज ओर बारीक है, फिर भी मन- 
मोजी माणिक मुल्ला को व्यर्थ ही प्रगतिशील बना दिया है। नयी 
प्रदनत्तियों के लिए नया पात्र चुन लेना ठीक है, किन्तु पुराने पात्रीं को 
उन्हीं के व्यक्तित्व के अनुरूप विकसित-प्रस्फुटित करना चाहिये। 


उपन्यास के भनोवैज्ञानिक निबन्ध बन जाने का एक दृष्टान्त 
श्री इलाचन्द्र जोशी के 'सुबह के भूले! में मिलता है। इसमें कपा- 
नक का ऋमिक विकास नहीं हो सका हैं, चसरि््रिनायिका का चरित्र 
एकदम लिफ्ट से ऊपर चढ़ गया है। यह मी स्वाभाविक हो सकता 
है, किन्तु कथानक व्याख्यान बस गया दै। 


प्रगतिवादी आल्लोचक शिवदान सिंह चोहान ने जोशी जी के 
उपल्यासों को मनोवैज्ञानिक तिलस्म कहा है। उनके सभी उप- 
ल्यास पढ़ने का सुयोग मुझे; नहीं मिला है। जो देख सका हूँ 
उससे जान पड़ता है कि वे पाठकों का हलका मनोरख्नन करना चाइते 
हैं। जीवन में इसकी भी आवश्यकता है, किन्तु इसके लिए मनो- 
विज्ञान का अपव्यय अथवा दुरुपयोग नहीं होना चाहिये । 

जीवन की दृष्टि से जोशी जी का हृदय सहज स्वाभाविक है, 
उसमें गाहंस्थिक ओर सामाजिक साधना है। सुबह के भूले! में" 
महाबीर ओर भ्रमिया का चरित्र चिरस्मरणीय है, थोड़े में ही वह 
पूणों मस्मव्यक्ञक है । 

अब पुराने चरित्रों फे सामने आधुनिक थुग की नयी समस्याएँ 
आ गई हैं! ऐसे ही वातावरण में अपनी पाँच कहानियाँ! में 
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कथा को आलम्बत ओर चरित्र को दृष्टान्त बना कर श्री सुमिन्नानरद्न 
पन्‍त जी ने नया मम्ताज-द््शन दिया दे। यद्यपि उनका विश्लेषण 
बौद्धक दें तथापि पुराने समाज के पाकत्रपात्रियों के साथ उनकी 
हार्दिक ममता आर मद्दानुभूत है। वे उन्हीं का मोलिक युग- 
विकाम देखना चाह ४, ने कि आधुनिकयुग की पिक्ृतियों फा। 
पाँच कहानियाँ? युग के टुर्गम राजमार्ग पर पुराने समाज का पथ- 
प्रदर्श करती है। उमो। शरबस्द्र ओर प्रेमचम्द की-सी 
स्पाशाविकता ओर प्रगतिशील युग की-सी यथार्थता है। प्रसाद जी 
डाल! में यथा्थंगादी होकर भी अपनी कहानियों में भावुक हो 
रह गगे, पन्‍त छ/यायाद की क्िताओं में भावुक होकर भी 
कहानियों में न्ूथ्यप्रवग हो गये। यह भी एक मनोवेज्ञानिक 
पद्देली है । 


हिज्दी का कथा साहित्य देवकीनन्दन खन्नी के पार्थिव तितास्म 
से निकल कर टिपेदी-युग में जीवन की सार्वजनिक सतह पर आा 
गया था। अब उमे मनोबैज्ञागिक विल्लस्म से निकल्ल कर फिर 
सामान्य सतह पर आाना चाएये। आ रहा दे । 


भाषा, कथानक ओ्रोर चगित्रि-ल्वन्णण की सरलता ओर स्वा- 
भाविकता की दृष्टि से भ्रगवतीचरणा वर्म्मा और यशप/्ल जी के 
उपब्यास लोक-जीयन के अधिक घिकट है। वे कमान मनोवैज्ञानिक 
जटिलता से दूर हैँ ओर समाज को उरी फी सतह पर सजग दृष्टि से 
देखते हैँ । 

भगातीचरंण वर्म्मा यद्यपि कोई 'पादः ऐैकर नहीं चले हैं, 
तथापि उसका चरित्र-चित्रग यथार्थबाद के अन्तर्गत और जीगन- 
दर्शन नियतिवाद के अन्तर्गत आा जाता दे। आदर्शवाद को ये 
स्वीकार नहीं करते; पाप-पुणय, सवृ-आ्यसद्‌ को परिस्थितियों और 
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आवश्यकताओं का प्रतिफल मानते हैं। “चखित्रलेखाः में उनका 
हृष्टकोण देखा जा सकता है। परिस्थितियों और आवश्यकताओं 
के सामने मसुष्य वित्रश है, बह भाग्य का भ्ुक्तमोगी है, नियति का 
दाप्त दे। 

परिस्थितियों और आवश्यकतओं का अस्तित्व और प्रसाव 
यशपाल जी भी स्वीव्घर करते हैँ, किन्तु थाग्य या नियति को नहीं 
भानते। वे प्रगतियादी साहित्यक्वार हैं। वे देखते हैं, परिस्थितियाँ 
आर आवश्यकताएँ मनुष्य की ही उपज हैं, मनुप्य ही उन्हें अपने 
अनुकूल बना सकता है। 


भगवतीचरण वर्मा के उपन्यासों में कथानक का प्रिन्यास 
सीधा-सादा किन्तु एक कलात्मक शक्षिगा से आलोडि्ित-पिलोड़ित 
है। आदिनाध्य-अन्त में आदि ही लक्ष्यविन्दु बन गया दै। 
(विन्नलेखाः ओर 'तीन बर्ष' में कथानक जहाँ में चलता है, स्म्तियों 
की तरह भ्रमण करके फिर वहीं पहुँच जाता दे | कविता में पुनरात्चत्ति 
की तरह कथानक फे आवक्तंन-प्रत्यावत्तन से उपन्यास में भी एक 
व्यक्षकता आ जाती इ। 'टेढ़े-मेढ़े रास्श ओर आखिरी दाँवः में 
कथानक समतल दै, उसमें वेचित्र्य नहीं है । 


बर्भ्मा जी की भाषा में स्वाभाविकवा ओर सजीवता है, ओज 
ओर आवेंग है। घटना ओर 'घरित्र-नचित्रण में नाटकीय फड़क है । 
ऐसा जान पड़ता दै कि वे दुःसलाहस ओर सनसनी पसन्द करते 
हें। का नाटक लिखें तो उसमें भी उन्हें अच्छी सफलता मिल 
सकती है | 


घर्ममा जी की कविताओं की शैली में भी एक साटकीय 
व्यक्षकता है। वे रह्नमत््व के अभ्यस्त हैं। यद्यपि उनकी रचनाओं 
में कोई पर्दा नहीं है, तथापि उनकी मतोवेज्ञानिक दृष्ठिफोण नेपथ्य 
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में प्रच्छन्न रहता है। वही सूक भाव से उनके फथानक को गति- 
विधि देता रहता है । 


यशपाल जी के क्रान्तिकारी जीवन में तो साहस ओर शौय्थे दे, 
किन्तु उनकी रचनाओं में आवेश ओर उत्तेजना नहीं है। 
उनका साहित्यिक रूप स्थितप्रज्ष ओर धीर-गम्भीर है। प्रगतिवादी 
होते हुए भी उनमें गति का अन्‍्धवेग ( अन्धघड़ ) नहीं है। उनके 
भीतर कोई ऐसी सूच्म चेतना है जो उन्नकी गति को नियन्त्रित 
कर ऐती है, वह दे अतीन्द्रिय भावना । यहीं पर यशपाल जी निम्मंम 
क्रान्तिकारी नहीं, कोमल कवि-हृदय भी हैं। देशद्रोही” में चन्दा 
उनकी भावना की प्रतिमूत्ति है। वह न तो शशज्ञारिक कवियों की 
तायिका है और न प्रगतिशील समाझ की आधुनिक नारी है; वह तो 
छ/यावाद की विदेह आत्मा है। ऐतिहासिक दृष्टि से प्रत्यक्षबादी 
दोते हुए भी यशपाल जी को सामाजिक दृष्टि से ऐसी अहृश्य मानवी 
की कलक कहाँ से मिल गयी? पूछने पर उन्होंने दान्ते फी 
ब्रीयट्रिस का दृष्टाल्त दिया था, ओर कहा था, उसे देखने-सममभमने 
के लिए महत्तर मनोविज्ञान की आवश्यकता दे । 


यशपात्र जी की भावानुभूति को हृदयज्ञम न कर पाने के कारण 
भोतिकवादी आल्लोचक उसे आज कल के स्थुल रोमांस की दृष्टि से 
इेखते हैं। अपने दहृष्टिकोश को कलाकार पर आरोपित करते हैं। 
स्‍था जीवन में बासता ही वासना है, भावना का कोई अस्तिरु० 
रहीं है? जल, वायु, प्रकाश क्या पश्नचभोतिक पदाथ ही हैं, उनका 
हमारे साथ कोई शगात्मक सम्बन्ध नहीं है ? मनुष्य क्या उपभोक्ता 
ही है, अनुभूतिशील समवेदनशील प्राणी नहीं 


थशपात्न की प्रगति में एक अत्तर्गति हैं। गति तो यन्त्र में 
मी दोती है, किल्तु छले सजीच चेतना दी सम्बालित कर सफती दै। 


समकालीन साहित्य 2२३ 


यशपाल में दलगत सड्की्णता अथवा यान्त्रिक जढ़ता नहीं दे । 
इसीलिए (पार्टी कामरेड' में उन्होंने भावना का, मनुष्य की हार्दिकता 
का तक़ाज्ञा किया है । 


प्रेमचन्दर जी फे बाद हिन्दी के प्रतिनिधि कहानीकार ओर 
सपन्यासकार यशपाल जी हैं। सच तो यह कि उनकी रचनाओं 
में प्रेमचन्द्‌ जी की रचनाओं से भरी अधिक सरलता, स्वाभाविकता, 
सरसता ओर मार्म्मिकता दै--भाषा में, अभिव्यक्ति में, अनुभूति 
में। प्रेमचन्द्र जी ने जिस लोकजीवन की साहित्यिक परम्परा 
का आरम्भ किया वही यशपाल द्वारा निखर कर साफ-छुधरी दो 
गयी है। प्रेमचन्द जी ने नया जन्म ले लिया दै। 


आजकल के कथालेखकों में भी यशपाल का स्थान सर्वोपरि 
है। आधुनिक लेखक मनोविज्ञान का प्रदर्शन करते हैं ओर'सहज 
को भी जटिल बना देते हैँ। यशपाल थी गृढ़-से-गूढ़ अनुभवों 
को भी सरल कर देते हैं। 


प्रगतिशील-युग के पहिले के लेखकों में पणिडत गिरिजादत्त 
शुक्ल 'गिरीश” के उपन्यासों में भी एक सहज स्वाभाविकता है । जो 
गाहस्थिक समाज अतीत की कहद्दानी होता जा रहा! है, उस समाज 
फो हम उनकी ऋृतियों में आज भी जीवित देख सकते हैं । 


जिन लेखकों पर राजतीतिक प्रभाव महीं पढ़ा है सन लेखकों 
द्वारा सामाजिक जीवन अब भी उपपन्यासों-कहानियों में अपने 
अस्तित्व का आभास दे रहा है। नयी पीढ़ी में भी अभी आमि- 
ज्ञात्य बना हुआ है। 


सम्प्रति फथा-साहित्य” प्रगातिशीसता की ओर बढ़ता जाँ 
रहा है।-- 


२०२७ प्रतिष्ठान 


नागाजुन का एक उपन्यास दे 'बलचनमाः । यह बाह्मचन्द का 
क्ापभ्रश या ठेठ रूप है। इसके फथानक भें विहार का ग्रामीण 
जीवन है। दृष्टिकोश समाजयादी है। 'गोदान” के बाद का 
राष्ट्रीय वातावरणा इस उपन्यास में हे। होरी वो पीड़ित-शोषित दी 
चला गया, किन्तु इस उपन्यास के पात्र किसान-आनन्‍्दोलन का 
सम्बल पा गये हैं । 


लेखक ने उपन्यास को स्वाभाविक बनाने के लिए प्रामीण शब्दों 
का बहुत प्रयोग किया है। ऐसे शब्दों की भी अपनी विशेषता है, 
किन्तु उनके प्रयोग में सुझचि और संस्कारिता का ध्यान बनाये रखना 
चाहिये। इस दृष्टि से राहुल जी के 'भागो नहीं, बदलो? में जन- 
भाषा का अच्छा प्रयोग हुआ है। 


बलचनमा” में भाषा की तरह ही लेखन-कला भी सधी नहीं छे । 
फिर भी कषक-जीवन ओर ग्रामीण वातावरण के चित्र बहुत ठीक 
उतरे हैं। यहीं हमें श्री रामबच्त शर्म्मा बेनीपुरी की 'माटी की मूरतें! 
(शब्द्चित्र ) की याद आती है। उसमें केसी स्वाभाविफता, 
केसी रसमयता ओर फेसी समवेदनशीलता दै ! 


विहार के ही एक नये लेखक द्वारकाप्रसाद का यथाथीवदी 
उपन्यास “घेरे के बाहर प्रकाशित हुआ है। इसे अपहील प्रमक्ता 
जाता है। नैतिक दृष्टिकोश को छोड़ कर कल्लात्मक दृष्टिकोण से 
देखने पर यह उपन्यास बहुत सफल कहा जा सकता है। लेखक ने 
अपने फ्रायडियन ओर माक्संबादी दृष्टिकोण को बड़ी सुस्पष्टता ओर 
सारार्भिता से उपस्थित किया है, अपने दृष्टिकोण के अल्लुरूप ही 
ध्वसित्रों को स्वाभाविक बना दिया है। हिन्दी में प्रगतिवादी यथाथे- 
बाद का इतना परिपूर्ों, परिष्कृत, सुगठित ओर सशक्त उपन्यास 
कोई दूसरा नहीं दिखाई देता | 


समफालीन साहित्य श्प्छू 


आधुनिक युग में आकर मेरे-जैस्ा प्राचीन संस्कारों का प्राणी 
यह सोचने लगता है कि क्या इस युग की प्रज्ज्वलित प्रदृत्तियों से 
मानवता का पोषण हो सकेगा! करपान्नी जी कहते हैं--भोजन 
सुूमशान की आग से भी पकाया जा सकता दै ओर घर के ईंधन से 
भी । राजनीति ओर विज्ञान की तरह ही आधुनिक साहित्य ( मशीनी 
साहित्य ) स्मशान फी आग पर पक रहा है | 

ऐसे तामसिक युग में उन गृहस्थप्राणियों की क्‍या परिणति 
दोगी जो सांस्क्ृतिक तपस्या से ही अन्‍्तरात्मा का रसायन प्राप्त 
करना चाहते हैं। इसका उत्तर हमें हिल्दी के इन तीन उपन्यासों 
में मिल जाता है--मनुष्य के रूप! ( यशपाल ), आखिरी दाँव! 
( भगवतीचरण वर्म्मा ), 'खुबह के भूले” (इलाचन्द्र जोशी )। 
इन तीनों उपन्यासों की मुख्य पात्रियाँ गाँवों की मोली-भाली सरला 
सुशीला कुलकन्याएँ हैं। घटना-चक्र से इन्हें बम्बई के नारकीय 
नागरिक वातावरण में, समुद्री तृफाल में, आ जाना पड़ता है । 
जीवन-धारण के लिए सिनेमा की अभिनेत्री बनना पड़ता है। 
यशपाल जी ओर वर्म्मा जी के उपन्यास में इनका पतन हो जाता 
है, किन्तु जोशी जी के उपन्यास में नायिका की मर्थ्यादा बनी 
रहती है। जोशी जी का आदर्शचरित्र सह्ृष के भीतर से उत्क्ष 
नहीं कर सका दे, उसकी सफलता अनायास ओर श्राकस्मिक है। 

इस समय हिन्दी के वत्तमान कथा-साहित्य के सामने तीन पथ- 
चिह्न दें--शरबन्द्र, प्रेमचन्द, यशपाल। इनकी रचनाओं से 
भारतीय जीवन के ऋतिक विकास का पश्िवय॑ ५ 
ही गृह-परम्परा के विविध रूपाल्तर हैं । “अंविष्य/ का व “साहित्य 
इन्हीं के भीतर से डापना मार्ग बनाने ५ 9 
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